Sandor Laszlé: Escher és Ligeti — ,,...mogotte a végtelen”

Néha gy tlinik, az id6 hasonléan miikédik, mint a foly6. Hoz valamit, amit egyszerre tobben
észrevesznek anélkiil, hogy tudnanak egymasrol. Elérkezik az id6, fel kell fedezni, meg kell talélni,
ra kell jonni. Ahogy Cage mondja: ,benne van a levegoben”. (Ligeti Gyorgy és Jeney Zoltan
példaul egyszerre ,,futnak 6ssze” a Mandelbrot halmazokkal, és épitik 6ket bele zenéjiikbe anélkiil,
hogy tudndnak egymads ilyen iranyt érdeklédésérsl.) igy volt ,benne a levegSben” a héarom
dimenzi6s hatast keltd, de csak két dimenzidéban &brazolhato alakzatok felfedezése. Sajat magat
els6nek gondolvan alkotja meg Maurits Escher holland grafikus Up and down cimi képét 1947-ben,
miutan siir(i levelezést folytat Eurdpa vezet6 matematikusaival. Késébb egy Penrose nevii
matematikus publikalja 1958-ban ,tribad” nev(i, haromszogre emlékezteto alakzatat — allitolag

Escher hatasara.

Mi volt el6bb, a tyuk, vagy a tojas? A matematika, vagy a miivészet? Persze az emlitett
szellemi nagysagok egyike sem tudja, hogy a svéd Oscar Reutrsvdard mar 1934-ben rajzolt hasonld
alakzatokat, melyek egytdl egyig ,,Penrose tribadjanak” alapelve szerint miikodnek. A svéd grafikus
azonban ismeretlenségben marad, helyzete, vagy szerénysége miatt. De talan azért is, mert bar
latasmoédja zsenidlis, alkotdsai mégsem érik el a miivészet szintjét. Erdekesek, tetszetSsek, de nem

remekmiuvek.
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Ellentétben Escher alkotasaival. Azt mondtuk, Escher nem tudott Reutrsviard-rél. Vannak



akik azt allitjak, hogy valahol az ideak vilagaban igenis tudunk egymasrdl és Escher képei nem
érték volna el a szigordan vett miivészet szintjét Reutersvdrd ,érdekes” képei nélkiil. Penrose
azonban tudott Escherrdl, talalkozott is vele és tribadja mintegy utolagos lesziirése annak az
alapelvnek, amelynek segitségével a rendszer miikodoképessé valik, aminek kdszénhetéen a viz
folyhat felfelé, a lépcsék pedig vezethetnek egyszerre felfelé és lefelé. A tribad grafikai elvének
lényege a végtelen kétdimenzids megjelenitése, ahol egyben értelmét veszti a lenn-fenn, alul-feliil.
Escher életmiivét ismerve lathatjuk, hogy a ,lehetetlen” képek — bar 6k a legismertebbek és
legnépszertibbek — miivészetének csak csekély mellékagat képezik. Darabszamra is elmaradnak
egyéb alkotas-csoportjaitol, itt-ott varatlanul feltlinnek életében a 40-es évek végétdl kezdve. A
miivészt egyéb grafikai kérdések is foglalkoztattak, s6t gy tlinik jobban foglalkoztattak. Mivel a
fametszet, mint technika végigkiséri munkassagat kamasz korat6l kezdve élete végéig, képi vilaga
els6 latasra egyhangtnak tlinhet — 1évén a fametszet esetében a szinek jelentGsége csokken,
helyettiik a kontrasztok és az arnyalatok uralkodnak — val6jaban rendkiviil gazdag és szerteagazo
miivészettel van dolgunk. Escher sokat utazott. Ha életét egy vonat-tithoz hasonlitjuk, akkor a {6
allomasok: Olaszorszag, Svajc, Belgium, Hollandia, Spanyolorszag. Olaszorszagban a
varosépitészet formagazdagsaga ragadja meg; Svéjcban és Belgiumban ezek hijan a befelé fordul6
szellem, a filozofia és az dlomszerliség jellemzi; Spanyolorszagban a mor diszitd miivészet csodai
varazsoljak el. (Ez utébbi — mint tudjuk — nem abrazol alakokat. Az arab geometrikus gondolkodas
rendkiviil kozel all Escher érdekl6déséhez.) Csodalatra méltd, hogy 18 éves kora koril késziilt
munkaiban mar meg-megcsillanni latjuk azokat az egyéni jellemvonasokat, melyek késdbb az érett

Escher sajatjai lesznek:

Olasz korszakaban a naiv festészet és a szecesszio fuvallata is megérinti:




E sorok ir6ja szerint miivészete csticsara pont a naiv miivészettel is kapcsolatot mutato,

els@sorban a tiikorkép varazsara alapozo, melankéliat6l sem mentes képei idején jutott:

A ,végtelen” abrazolasa, talan Escher leger6sebb miivészi hivatasa. A tribadra épiil6 képek
csak részét képezik ennek a miivészi célnak. Epp ilyen fontosak, ha nem fontosabbak a végtelen egy
részletét ,lefényképezd” alkotasok, a koézéppontosan szimmetrikus, kérkords kompozicidk, és a

Metamorfozisok:
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Nem tudjuk, Ligeti Gyorgy Maurits Escher mely arcat tartotta legfontosabbnak. Err6l sosem
beszél. Tobb helyiitt emliti, hogy Escher miivészetének része volt bizonyos zeneszerzdi
gondolatainak kialakulasaban, azt azonban tagadja, hogy barmi kozvetleniil e hatasbol sziiletett
volna. Szdmos kortars irét, kolt6t, képzOmiivészt, zeneszerz6t emlit, akik befolyasoltak
gondolkodasat, de arrol, hogy e befolyds mi mddon érvényesiil, csak kddosen nyilatkozik. Pedig
izgalmas kisérlet volna kinyomozni, hogy Escher sokféle miivészi megnyilvanulasa koziil vajon
mely csoport, vagy csoportok gyakoroltak Ligetire a dont6 hatast. Tegylink probat!

Kozelebb jutunk az igazsaghoz, ha sorra vessziik, mely miivekkel kapcsolatban emliti
Escher nevét. El6szor is a Continuum c. csembald darabnal, késébb a kétzongoras daraboknal, majd
a Zongoraversenynél és a Zongoraetiidoknél. Vagyis tobbnyire gyors, monoton, motorikus
daraboknal. Tovabba jelzés értékli az a kifejezés, melyet kétszer is hasznal Escher emlitésekor:
»erzékcsalodas”. Harmadik megallapitasként huzzuk ala, hogy Escher emlitésének kozvetlen
kozelében tobbszor utal a fraktdlgeometria, azon beliil a Mandelbrot- és a Julia-halmazok
fontossagara, mar ami darabjai megértését illeti. Ha visszalapozunk e dolgozatban és megtekintjiik
azt a képet, amely egy tolgyfalevelet abrazol kozepén vizcseppel, valamint ha gy altalaban Escher
koézéppontosan szimmetrikus képeit vizsgaljuk, lathatjuk, hogy ezek igenis emlékeztetnek bizonyos
fraktal-képekre, a tolgyfa levelének természetes nagysagu és kinagyitott erezet-mintaja példaul
valéban fraktal viszonyban all egymassal. Vagyis a harom — Ligeti szavaibol kiolvashaté —
Escherrel kapcsolatos f6 szempont: monoton, érzékcsalddds, fraktdl. Ezek segitségével Escher jé
néhany irdnyzata, mint Ligeti miivészi gondolatainak forrasa, kizarhat6. Igy az olasz korszak
épiileteket abrazold, valamint naiv és szecesszios képei, illetve a svajci-belga korszak
melankolikus-alomszert(i képei feltételezhet6en nem jatszottak 1ényeges szerepet Ligeti kompozicios
utkeresésében. Ligetit azok a képek érdekelhették, amelyek tébbet mutatnak annal, mint amennyi
valéban latszik, masképpen fogalmazva, amelyek a néz6 aktiv részvételét kivanjak, kutato tekintetét
hivjak.

Hozzuk kapcsolatba a harom vizsgalati szempontunkat a hozzajuk valé példakkal!

1. ,Monoton” Mint emlitetem, Escher ahitattal szemlélte az Alhambra egymasba
fon6dd absztrakt és geometrikus diszitd sorait. Ismerjiik jol sorminta szerli képeit,
melyeken altalaban harom kiilonb6z6 alak-sor korvonaluknal érintkezve alkot
végtelen szényeget, vagy inkabb templom-kovezetet. E kétdimenzids feliilet keretbe
foglalt részlete a kép. Ligeti tobbrétegiliségrél gyakran beszél miivei kapcsan és a
szOnyeg-hasonlatot is hasznalja, akarcsak Morton Feldman, aki maga is perzsa
szOnyegeket gytijtott és sajat bevallasa szerint darabjait apr6 részletekbdl, mint egy
perzsa szényeg csomoibdl rakta 6ssze. Ugy tiinik, benne volt a levegSben, a perzsa-

arab-mor diszitd kultura felfedezése is.



2.

,Erzékcsalodas” Ttt nyernek fontossagot Escher ,lehetetlen” képei, legalabbis
témank szempontjabdl. Ligeti a zongoraetlidoknél titokzatosan megemliti, hogy
olyan hangok megszdlaltatasaval kisérletezett (a kisérlet nem is a legjobb szd, mert e
hangok valéban meg is szolalnak), melyek a zongoran eddig nem voltak hallhatoak.
Hogy hogyan éri el e hangok meghallasat (mivel a jatékos nem szolaltatja meg Oket,
mégis szolnak) arrél nem beszél. Feltételezhetd, hogy az tn. kiilonbségi hangokkal
jatszik. Két, viszonylag magas hang egyszerre valo erdteljes megszoélalasanal
meghalljuk azok kiilonbségi hangjat (mélyebb regiszterben), mely a két
megszolaltatott hang frekvenciaértékének hanyadosabol jon ki. A kiilénbségi hang
valéban titokzatos, ugyanis a leveg6 egyaltalan nem rezeg azon a frekvencian, a
fiiliink mégis hallja. Vagyis az agy ,szamolja ki” és teszi ezaltal érzékelhet6vé a
kiilénbségi hangot. Erzékeljiik, pedig fizikailag nincs jelen, vagyis érzékcsaléddsban
van résziink. Ligeti ezen kiviil érzékcsalodast idéz el6 a ritmikaban is oly modon,
hogy a rendkiviil gyors tempdban bizonyos hangmagassagok vissza-vissza térését
egy ido utan 6nallo ritmikai képletként érzékeljiik, példaul a Continuumban.

,Fraktal” Escher képei nem Kkifejezetten fraktdl képek, de a tekintet és a képzelet
végtelenbe val6 vonzasaval rokonsagot mutat azokkal. Mandelbrot, mikor azt a
feladatot kapta, hogy mérje meg Anglia partvonaldanak hosszat 1égi felvételek
alapjan, arra a megallapitasra jutott, hogy minél jobban nagyitja a felvételeket, minél
tobb részlet latszik meg rajtuk, annal hosszabb partvonalat mér, és teheti ezt addig,

mig a keresett hossz végtelen nem lesz.

A Jupiter és mégotte a végtelen — szél a 2001 Urodiisszeia negyedik részének cime Ligeti
Requiem-jének hangjaival kisérve. Escher és Ligeti miivészete olyan hatarteriileten mozgott, mely
mogott valéban mar csak a végtelen hizédik. Ertelmiinkkel a végtelen fogalmat nem tudjuk
feldolgozni, de a miivészet segitségével informaciokat kozolhetiink rola. Egy hallatlanul siiri és
végletesen gyors zenei feliilet megértésében segithet, ha elkezdjiik nagyitani — mint Mandelbrot
tette a 1égi felvételekkel —, mig el nem jutunk az egyes hangokig. Szamunkra nincs tovabb, de a

zene mukodik azon tdl is.
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