Sandor Laszlo:

Kimondani a kimondhatatlant

avagy politikai korrektség Du Fay Vasilissa ergo gaude motettajaban

A Vasilissa ergo gaude Du Fay els6 izoritmikus motettdja." Kompondldsa idején, 1420 nyaran a
mester valdsziniileg 23 éves.” A fiatal Du Fay az dltal, hogy az izoritmikus motetta miifajahoz nyul
mintegy masfél évszazados szellemi hagyomany aramlataba kapcsolddik be. Kikristalyosodott,
kiérlelt formaban kapja meg mindazt, ami a 13. szazad elején Parizsbol utjara indulé motetta-
komponalads gyakorlatdban kialakult, és mindazt a lehet6séget is, mely a miifaj legfébb
sajatossagaiban, technikai fogasaiban benne rejlik; ezek koziil a harom legfontosabb az izoritmikus
szerkesztés, a szovegpolifonia és a cantus firmus kezelése. Az izoritmikus szerkesztés az dkori
pythagoreus kozmologia orokoseként a musica, mint szamtani ars boethiusi latasmodjat oOrzi, a
tobbszovegiiség a szovegpolifonia altal 1étrejovd jarulékos és rejtett értelmezési lehet6ségeket
hordozza, a cantus firmus kivalasztdsa pedig adott esetben liturgikus, mas esetben politikai
kontextusba helyezi a megszdlalo zenemiivet. A fiatal Du Fay tanarok, mesterek és el6dok altal
tokélyre vitt és kiérlelt miifajt kap orokiil, mely hangstlyozottan az egyéni lelemény és a
modernitds legfontosabb zenei terepe volt kialakulasatél kezdve. Sokak véleménye szerint Du Fay
mindezek ellenére az izoritmikus motetta torténetében inkabb 6sszegz6, mintsem 1jitd szerepet tolt
be;> mi sem bizonyitja jobban e kijelentést, minthogy Du Fay Fulgens iubar szévegkezdetii
motettaja az utolsé izoritmikus motetta a zenetorténetben. Nem t{inik elhamarkodottnak az a
kijelentés sem, miszerint Du Fay az izoritmikus motetta miifajaban hasonld szerepet tolt be, mint J.
S. Bach a fugaéban. Osszegez és konkliiziét von.* Igy, bar a Vasilissa ergo gaude egy szerzd elsé

alkotdsa a szdéban forgdé miifajban, maga a szerz4 az utolsé szereplGje a miifaj torténetének.’

1 A mii harom kéziratos forrasban maradt fenn: Bologna (I-Bc) Q15 276v—277r, Oxford, Bodleian Library GB-Ob
213. 132v-133 és Trent 87 (I-Trbc) 57v-58.

2 Ajelenleg legval6sziniibbnek t{ing és ezaltal elfogadottnak mondhaté sziiletési datum: 1397. augusztus 5. Planchart,
Alejandro Enrique: ,,Du Fay's Benefices and His Relationship to the Court of Burgundy.” Early Music History
1988/8 (1988. October): 117-171. 123.

3 Wright vitatja azok allaspontjat, akik a Nuper rosarum flores motettara, mint a reneszansz elsd zenei alkotasara
tekintenek. Szerinte a Nuper sokkal inkabb retrospektiv, mintsem el6remutat6. Howard Brown tomor és lényegre
tor6 megfogalmazasa szerint pedig ,,Du Fay apoll6i miivész, nem dioniiszoszi”, ami val6jdban az el6z6
megallapitas nietzschei megfogalmazasa. Mindez nem jelenti azt, hogy Du Fay motettai nélkiiloznék az tjitasokat;
ezekre a cikk bizonyos pontjain hivatkozom majd. A témaval kapcsolatban 1.: Wright, Craig: ,,Dufay's Nuper
rosarum flores, King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin.” Journal of the American Musicological
Society 47/3 (1994. Autumn): 395-441., valamint Brown, Howard: A reneszdnsz zenéje. Karasszon Dezs¢ (ford.)
(Budapest: Zenemtikiado, 1980). 65.

4  Plachart a kés6i motettdk kapcsan egyenesen ,bucst”-rél beszél, Du Fay ,bucstzik az izoritmikus motetta
miifajatél”. Planchart, Alejandro Enrique: ,,Du Fay and the Style of Molinet.” Early Music 37/1 (2009. 02): Oxford
University Press. 61-72. 67.

5 Az egy generacioval késébbi Ockeghem motettdi méar nem izoritmikusak és nem is tébbszévegliek; a Mort tu as
navré de ton dart / Miserere ballade szovegpoliféniaja Binchois-hoz valé kapcsol6dasa miatt archaizalé vonasnak
tekinthet8. Perkins, Leeman L.: ,,Ockeghem.” Grove Music Online:

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000020248?rskey=BIP4SR&result=1#0mo0-9781561592630-e-0000020248-div2-5
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Mindezek figyelembevételével érthetd, hogy mar Du Fay els6 izoritmikus motettaja a Vasilissa ergo
gaude mind szovegében, mind zenei szovetében szerteagazé és bonyolult szimbélumhalézatot
alkot. E szimbolumhalézat ugyanakkor egy mélyen elbujtatott, elsé pillantasra lathatatlan iizenetet
rejt; pontosabban fogalmazva: a motetta hangi viszonylataibol kiolvashaté egy olyan értelmezési
lehet6ség, mely éppen ellenkezdje a két fels6 szélam koltott szovege altal hordozott
mondanivalonak.

1420. augusztus 29-én {innepséget rendeznek Cleophe Malatesta bucsuztatasara, aki
hamarosan hajora szall Morea felé — ahogyan Peloponnészoszt nevezték a k6zépkorban — hogy ott
hazassagot kosson Theodoros Palaiologossal, Morea uraval, az utolsé bizanci csaszar, XI.
Konstantin testvérével.® Az iinnepség helyszine valdsziniileg Rimini, itt és erre az alkalomra irédik
a Vasilissa ergo gaude motetta.” Cleophe Malatesta és Theodoros Palaiologos hazassagkotése
csupan egyetlen momentuma annak a néhany évtizedig tartd, szinte kétségbeesett torekvésnek,
amely a keleti és nyugati birodalom és egyhaz kozotti egység helyreallitasat célozza. A nagy
egyhazszakadas formélisan 1054. 6ta tart, bar egyes vélemények szerint a kétpélusossag gyokere
egészen Diocletianus csaszar tetrarchia intézkedéséig nyulik vissza. A bizanci és a romai egyhaz
szembenallasanak végzetes tragikuma a torok fenyegetettség idején valik mindenki szamara
nyilvanvalova. A béke- és egységtorekvések tetpontjanak tekinthetd Bazel-ferrara-firenzei Zsinat
jelentdsége nem kétséges, de Silivia Ronchey szavaival élve eredménye nem tobb mint ,,szanalmas
kudarc”.® A zsinaton a két egyhaz minden korabbindl t6bb és nagyobb engedményt tesz egymasnak,
a valodi egység mégsem jon létre. Mindazonaltal az 1400-as évek els6 két-harom évtizedében V.
Marton papa még nagy buzgalommal szervezi a politikai hazassagokat italiai nemesi csaladok
leanygyermekei és ifju bizanci uralkodok kozott. Cleophe Malatesta és Theodoros Palaiologos
hazassagkotését is 6 generalja, 1évén Cleophe V. Marton (Oddone Colonna) unokahtiga. Cleophe
nem egyediil kel utra, elkiséri 6t Sophia da Montferrat (masképpen Sofia de Montefeltro, illetve
Sophia Palaiologina), aki Theodoros testvéréhez, VIII. Ioannes Palaiologoshoz, Bizanc utols6 el6tti
csaszarahoz késziil néiill menni. Sophia szamara talan konnyebb lehetett a tavozas, mint Cleophe
szamara, hiszen — ahogyan neve is mutatja — 6 apai agon mar a bizanci uralkodo6-dinasztia sarja.
Cleophe viszont — aki a korabeli beszamoldk egybehangzo tantsaga szerint szépséges, okos, a
miivészetek, kiilondsen a koltészet felé rajongassal fordulé tizenéves Grné — egy szamara ismeretlen
kultiira, ismeretlen vilag felé indult Gitnak.’

6 Cleophe nevének irasa tobbféleképpen lehetséges: 6 maga Bizancbol kiildott leveleit Cleofe-ként irja ala, mikdzben
bizéncban a gorogos Kleopa valtozatot hasznaltadk: KAedon (KAewna) ITaAowoAoyiva. Holford-Strevens, Leofranc:
,»Du Fay the Poet? Problems in the Texts of His Motets.” Early Music History 16 (1997.): 97-165. 102.

7 Tovabba az indulast par héttel megel6z6, val6sziniileg Pesaroban rendezett tinnepségre irédott Hugo de Lantins Tra
quante regione ballade-ja is. Fallows szerint mindkét m{i a Riminiben tartott bucst-eseményen hangzott el,
Planchart kutatéasat figyelembe véve valdsziniibb azonban, hogy két kiilon eseményrél van szé. Du Fay, Guillaume:
Vasilissa ergo gaude. Alejandro Enrique Planchart (Ed.): Opera Omnia 02/01 (Santa Barbara: Marisol Press, 2011).
6., Fallows, David: Dufay. (London: J. M. Dent & Sons Ltd, 1982). 21.

8 Ronchey, Silvia: ,,Orthodoxy on Sale: the Last Byzantine, and the Lost Crusade” Proceedings of the 21st
International Congress of Byzantine Studies — London, 21-26, August, 2006. (London: Ashgate, 2006). 324.

9 Cleophe sziiletési datuma vitatott. A legkorabbi feltételezett datum, 1388. mellett Leofranc Holford-Strevens foglal
allast, vele szemben Diana Gilliland Wright terjedelmes tanulmanyaban hatarozottan éllitja, hogy Cleophe bizanci



Du Fay hozzavet6legesen 1420 nyara és 1423 nyara kozott allt a Malatesta csalad
szolgalataban.'” A Malatestakkal kotott ismeretsége és kapcsolata az egyik bizonyitéka annak a
feltételezésnek, hogy 6 maga jelen lehetett a Konstanzi Zsinaton. Kizar6lag ezen az eseményen
talalkozhatott Carlo Malatestaval, aki XII. Gergely papa képviseletében toltott be jelent6s szerepet
az eseményen." Mind a mai napig eldontetlen kérdés, hogy Du Fay a Malatesta csalad Rimini-
agaval, vagy Pesaro-agaval keriilt-e kapcsolatba. Carlo Malatestaval valo ismeretsége a Rimini-agi
kapcsolodast valoszinfisiti, mindamellett a Konstanzi Zsinaton a Pesaro-aghoz tartoz6 Pandolfo
Malatesta, Brescia ptpos piispoke is jelen volt, Pierre d'Ailly biboros pedig — aki a zsinat egyik
vezetd teologusanak szamitott és széles korben ismert koztiszteletben all6 személy volt —
mindKettejiiknek bemutathatta a fiatal Du Fay-t."> A Malatesta csalad két dga ekkor még békés
viszonyt apolt egymadssal, késGbbi rivalizalasuk idején Du Fay mar nem allt szolgalatukban.™ A
szoban forgd harom év alatt sziiletett kompoziciok, illetve a megirasuknak alkalmat adé csaladi
események nem segitenek kitapogatni Du Fay Malatesta-kdt6désének részleteit. Cleophe Malatesta
példaul sziiletése szerint a Pesaro-aghoz tartozott, de Riminiben nétt fel és feltételezhetéen szintén
Riminibdl indult utnak Bizanc felé. Cleophe fivére, Carlo Malatesta da Pesaro (Carlo Malatesta da
Rimini unokatestvére) V. Marton unokahtigaval, Vittoria di Lorenzo Colonna-val kotott hazassaga
alkalmabdl irédott a Resvelliés vous kezdet(i ballade és hangzott el 1423. julius 18-an;'* bar az
emlitett Carlo a Pesaro-aghoz tartozott, maga az eskiivé ismételten csak Riminiben kottetett. A
harmadik, egyben utols6 Malatesta kapcsolodasti Du Fay-kompozicié az Apostolo glorioso motetta.
1424-ben V. Marton Pandolfo Malatestat a Peloponnészosz félszigeten fekvd Patras érsekévé
nevezte ki. Az U4j érsek egyik elsd intézkedése a patrasi Szent Andras templom feldjitasa volt,
melynek ujraszentelési ceremonidjan hangzott el a szoban forgd motetta.’> A mérleg nyelvét a

utazasa idején, tehat 1420. kornyékén tizes éveinek kozepén jart. Holford-Strevens, Leofranc, Du Fay the Poet?
Problems in the Texts of His Motets, i.m., 102., illetve Wright, Diana Gilliland: Pavane for a Dead Princess.
web: http:/surprisedbytime.blogspot.com/2008/07/pavane-for-dead-princess.html

10 Planchart, Alejandro Enrique: ,,The Early Career of Guillaume Du Fay.” Journal of the American Musicological
Society 46/3 (1993. Autumn): 341-368. 361.

11 A 17 esztendés Du Fay Pierre d'Ailly biboros és Richard Loqueville zeneszerzé kiséretében egyarant érkezhetett
Konstanzba. Pierre d'Ailly szerepe Du Fay életében a leginkdbb szemlélhet6 mester-tanitvanyi kapcsolatként.
D'Ailly teolégiai miivei és gondolatai Du Fay életében és életmiivében t6bb ponton is felbukkannak. A biboros 44
taga kisérettel érkezett a zsinatra, koztiik énekesekkel, zeneszerzékkel; e kiséretnek Richard Loqueville, Du Fay
cambrai-i tanara is tagja lehetett (Ernest Trumble szerint ekkor mar Jean de Gavre volt Cambrai piispoke, tehat a
kiildottséget 6 kellett vezesse, nem d'Ailly biboros, ez azonban a legkevésbé sem csokkenti a biboros zsinati
szerepének jelentGségét; a témdaval kapcsolatban 1.: Trumble, Ernest: ,,Autobiographical Implications in Dufay's
Song-Motet »Juvenis qui puellam«.” Revue belge de Musicologie / Belgisch Tijdschrift voor Muziekwetenschap
(1988/42): 31-82. 39.) Pierre d' Ailly ismerte Carlo Malatestat, kettejiik diplomaciai viszonya tobbek kozott éppen
XII. Gergely szerepe kortil alakult ki. A papa konstanzi lemondasa, mint terv val6sziniileg e diploméaciai kapcsolat,
illetve ezzel szoros dsszefiiggésben az 1409-es Pisai Zsinat egyik eredménye. Wright, Craig: ,,Du Fay at Cambrai —
Discoveries and Revisions.” Journal of the American Musicological Society 28/2 (1975. Summer): 175-229. 177.

12 Fallows, Dufay, i.m., 20-21.

13 Planchart, The Early Career of Guillaume Du Fay, i.m., 344.

14 Planchart, Du Fay's Benefices and His Relationship to the Court of Burgundy. i.m., 122.

15 Itt érdemes megemliteni, hogy Du Fay életitjan a templomszentelés mind egyhazi-liturgikus, mind zeneszerz6i
szempontbdl az egyik ,vezérmotivumnak” tekinthet6. A harom legfontosabb templomszentelési esemény és az
ezekre komponalt miivek: a patrasi (Apostolo glorioso motetta), a firenzei (Nuper rosarum flores motetta) és a
cambrai-i (Missa Ave Regina coelorum). Margaret Bent utaldsa Du Fay esetleges Bizanci utazasara Planchart
viszonylag 4j kutatasi eredményén alapul. Egy papai dokumentum tandskodik arr6l, hogy Pandolfo kiséretében Du
Fay is elutazott Bizancba 1424-ben, ilyen médon személyesen is jelen lehetett a patrasi templomszentelésen. Diana
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Rimini-kapcsolat felé billent6 adat éppen a Pesaro-i dokumentaciobol kertilt el6: egy 1423. junius
8-an kelt bejegyzés tantskodik arr6l, hogy Malatesta Malatesti, Cleophe és Carlo édesapja pénzbeli
juttatast adomanyozott az udvartartasahoz tartoz6 bizonyos személyeknek, koztiik jo néhany
zeneszerzének;'® Du Fay azonban nem Keriil emlitésre a dokumentumban, ez valdszin(isiti, hogy &
ekkor nem Pesaroban, hanem Riminiben allt szolgalatban.

Az eljegyzés Cleophe és Theodoros kozott 1419-ben kottetik (anélkiil természetesen, hogy
talalkoznanak)."” Cleophe 1420 nyardn egy velencei barka fedélzetén utazik Pesaro-bél Chioggia-
ba, majd onnan (feltehet6en) Riminibe. Bar nincs perdont6 bizonyiték Riminivel, mint az
augusztusi indulas helyszinével kapcsolatban, tobb mint val6szin(i, hogy Rimini uralkodéja, Carlo
Malatesta fogadja, majd bucstiztatja el szeretett testvérét.'®

A motetta szovege a kor gyakorlatdnak megfelel6en kozvetiti azt a mondanival6t, ami az
uralkoddi hazassagkotések alkalmaval szokésos és elvart. Richard Kineast figyelt fel arra, hogy a
vers 18 sora harom 6-soros versszakra bonthaté és ezt a felbontast igazolja a versszakok tematikaja
is.” Az els6 hat sor a hercegnét dicséri, a masodik hat a bizanci uralkodét, a harmadik hat ismét a
hercegn6t. Mivel azonban Du Fay motettajanak szerkezeti egységei és azokon beliil a verssorok
elosztasa nem koveti a 3 x 6-0s sémat, tobbekben felmeriilt a gyanu, hogy a zeneszerz6 és a koltd
személye nem azonos.” Holford-Strevens kétli, hogy Du Fay irta volna a motetta szévegeét is, és
ennek alatamasztasara egyszerre tekinti érvnek a koltoi és zeneszerzoi felosztas kozotti differenciat,
illetve a vers gyengeségeit, hibait. A feltételezett — ezek szerint ismeretlen — koltd tehetségtelensége
mindamellett er6sebb érvnek tlinik Du Fay szerzdsége ellen, mint a versszakhatarok és a zenei
szakaszhatarok kiilénb6zosége. Barmilyen preegzisztens anyagot is valaszt a szerz0 a késziilo
miihoz, legyen az szoveg, vagy cantus firmus-dallam, abban a pillanatban, hogy a széban forgo
anyag kompoziciés processzusok targyava valik, megsziinik a maga eredeti tulajdonsagai alapjan
miikddni. A cantus firmusnak valasztott gregorian dallam egy strukturalis Tenor szoélam
létrehozasakor, példaul izoritmikus Tenor esetén megsziinik a szo altalanos értelmében vett
dallamként funkciondlni, helyette matematikai tényezévé valik, mely minden tovabbi nélkiil
elviseli, hogy rajta szamtani-szimbolikai miiveleteket hajtsanak végre; igy azt is megengedi, hogy
az eredeti dallam frazishatarai ne essenek egybe a mii szakaszhataraival. Az ilyenfajta eljarasok

Gilliland Wright is megjegyzi, hogy az tinnepi eseményre (melyre nem mellékesen Cleophe és férje, Morea tGrn&je
és ura is felutazott Misztraszbol) nagyszamu kiildottség érkezett Pesaro-bol, ugyanakkor a kiildottség 6sszetételérdl
korabban keveset tudunk. Mindamellett e dokumentum ismeretében az sem kizart, hogy az Apostolo glorioso
Bizanc foldjén sziiletett. A témaval kapcsolatban 1. Bent, Margaret: ,,Petrarch, Padua, the Malatestas, Du Fay, and
"Vergene bella'.” In: Fabrice Fitch, Jacobijn Kiel (szerk.): Essays on Renaissance Music in Honour of David
Fallows. (Woodbridge: The Boydell Press, 2011). 96., valamint Wright, Diana Gilliland: Pavane for a Dead
Princess. i.m.

16 Tobbek kozott éppen ez a dokumentum szolgal nélkiilozhetetlen adatokkal az ekkor Pesaro-ban szolgal6 Arnold és
Hugo de Lantins életrajzahoz. Planchart, Du Fay's Benefices and His Relationship to the Court of Burgundy, i.m.,
124.

17 Manuel II Palaiologos, bizanci csaszar mar a Konstanzi Zsinatnak kiildott levelében bejelenti igényét arra
vonatkozoéan, hogy hat fia egy-egy itdliai hercegnét vehessen el feleségiil, elémozditva ezzel a két birodalom
kozeledését. Fallows, Dufay, i.m., 21.

18 Guillaume Du Fay: Vasilissa ergo gaude. Alejandro Enrique Planchart (szerk.): Opera Omnia 02/01 i.m., 6.

19 Holford-Strevens, Du Fay the Poet? Problems in the Texts of His Motets, i.m., 105.

20 Ezen a véleményen van Fallows és Holford-Strevens is. I.m., 105.



ismeretében egyaltalan nem indokolatlan feltételezni azt, hogy a szerz6, miutan elkésziilt a

felhasznalni kivant szoveggel, azt megzenésitéskor a szoveg eredeti strukturajatol eltér6 mdédon

kezeli, immar elsGsorban a zenei szempontok kivanalmai szerint.”' Ha tehat nem Du Fay a Vasilissa

ergo gaude szovegének szerzdje, erre sokkal inkabb a verselés gyengeségeibdl kovetkeztethetiink.

Szamos adat bizonyitja, hogy Du Fay tehetséges koltd volt, azt is tudjuk, hogy tanarai ennek tényére

mar gyermekkoraban felfigyeltek és elismerésiiknek tandjelét is adtak.*

Vasilissa, ergo gaude, Empress, therefore rejoice,

Quia es digna omnis laude, For you are worthy of all praise,
Cleophe, clara gestis Cleofe, glorious from the deeds,

A tuis de Malatestis, Of your Malatesta kin,

In Italia principibus Leading men of Italy,

Magnis et nobilibus, Great and noble.

Ex tuo viro clarior, More glorious from your husband,
Quia cunctis est nobilior: For he is nobler than all;
Romaeorum est despotus, He is the despot of the Rhomaioi,
Quem colit mundus totus; He whom the whole world reveres;
In porphyro est genitus, He was born in the purple,

A deo missus caelitus. Sent by God from heaven.

Tuvenili aetate In youthful bloom

Polles et formositate You abound and in beauty,
<Ingenio> multum fecunda Very fertile <in your wits>

Et utraque lingua facunda And eloquent in both tongues,

Ac carior es virtutibus And you are more glorious for your virtues
Prae aliis hominibus. Above all human beings.”

21
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A Nuper rosarum flores motetta szerkezeti egységei sem kovetik a szoveg beosztasét, dacara annak, hogy a szoveg
is és a zene is négy részbdl all. Annak ellenére nem, hogy egyébként a vers 4 x 7 x 7-es szétag-struktiraja szinte
koveteli a szimbolikus értelmezést, nem mellesleg maga a 4-7-7-es szamszimbolika kiterjed a motetta zenei
tulajdonségaira is. Szimbolika tekintetében tehat elvalaszthatatlanul szoros a kapcsolat a Nuper szovege és zenéje
kozott, ez azonban nem akadéalyozza meg a szerz6t abban, hogy a zenei szerkezet kialakitasanal a versszakhatarokat
figyelmen kiviil hagyja.

Fennmaradt a Cambrai Katedralis jegyzékonyveiben egy bejegyzés, miszerint a 14 éves Du Fay konyvet kapott
ajandékba, Doctrinale megjeltléssel. Igen valészini, hogy Alexandre de Willedieu (1165k. — 1240) népszer(
Doctrinale-jarél lehetett sz6, ugyanis ezt a miivet emlegették egyszerlien Doctrinale néven. A konyv a korszak
legszélesebb korben haszndlatos nyelvtani és retorikai traktatusanak szamitott, a végén pedig egy koltészettel
foglalkozo fejezetet, ars versificatoria-t tartalmazott, bizonyitva ezzel, hogy Du Fay részben kimagaslé irodalmi
érzéke miatt érdemelte ki tandrai elismerését. Planchart, The Early Career of Guillaume Du Fay, i.m., 351.
Tekintettel arra, hogy a Vasilissa ergo gaude sz6vegéb6l magyar forditast nem taldltam, a Planchart-féle 6sszkiadas
angol forditasat kozlom.



A vers bizonyos fordulatait konnyen értékelhetnénk a kor udvari koltészetének szokvanyos
frazisaiként, ugyanakkor legtobbjiik fontos iizenetet hordoz, mind a motetta, mind a konkrét
esemény szempontjabol. Cleophe szépségének dicsérete példanak okaért nem egyszerlien egy
barmely uralkodonének kijaro kotelezd kolt6i bok. Bar abrazolas nem maradt fenn rola, toébb adat is
arulkodik arrdl, hogy Cleophe szépsége hires volt a Malatestak csaladi és barati koreiben.* De nem
csak szépsége, hanem miiveltsége és miivészi érzékenysége is. Fontos megjegyezni, hogy Cleophe
apja, Malatesta Malatesti elmélyiilt tudos, irodalmar és kolté volt, innen ered ,,miivészneve” is,
Malatesta di Sognetti. A nagyapa, Pandolfo Malatesta II személyesen ismerte Petrarcat, és a
Daloskonyv egyik példanyat is 6rizte, melynek 104. kdlteménye személyesen is megorokitette 6t

,Pandolfo mio” megszdlitdssal.”

A Malatestak a katonai szerep mellett a tudomanyokban és
miivészetekben jaratos, a miivészeteket és miivészeket partol6 csalad hirében alltak, udvarukban a
korszak legnagyobb zeneszerzdi és koltoi fordultak meg rendszeresen. Cleophe maga is foglalkozott
kotészettel és nyilvanvald, hogy csaladi szarmazasanak kiemelése és dics6itése tébb merd kolt6i
fogasnal. Hasonléképpen szépségének, okossaganak és nyelvtudasanak dicsérete is. Azt, hogy ekkor
mar tudott volna gorogiil — erre utalna a harmadik versszak negyedik sora — tobben kétségbe
vonjak.”® Valdszinii azonban, hogy a hazassag tervének véglegessé vélasa utan, tehat legkésébb
1419-t61 kezd6d6en tanult gorogiil.”’

Amit a versb6l Theodoros Palaiologosrol megtudunk, bar kolt6i, mégis rendkiviil
informativ. Akit ,,az egész vilag tisztel”, aki ,,biborban sziiletett”, az az ember hatalmat nem e vilagi
er6kt6l nyerte, hanem az ,Isten kegyelmébdl”. Mindez egyrészrdl arulkodik arrol, hogy a vilagi
hatalom transzcendens eredetének gondolata még él a késo kdzépkor évszazadaiban — nem torténhet
olyan jelentds politikai esemény, koronazas, beiktatas, hazassagkotés, mely ne mise keretében
realizalédna — masrészrél biztositja a hallgatdsagot arrél, hogy a széban forgd hazassagkotés révén
Isten akarata teljesiil. Ne feledjiik, hogy Cleophe és Theodoros kozott kottetendd hazassag
diplomaciai 1épés a torok feltartoztatasa érdekében! A kor uralkodoi és vezet6 egyhazi személyei —
és a nép egyszerli emberei nem kevésbé — komoly reményeket fiiztek a politikai hazassagokhoz.
Cleophe és Theodoros ilyen modon mint Isten kiildotte, a keresztény vilag megmentésére
szovetkez6 jegyespar tlinik fel a vers szdvegében.

Ezzel nyilvanvalé osszefiiggésben 4all az a tény, hogy Cleophe megszoélitdsa, vagyis a
motetta els6 szava, Vasilissa, egy gorog kifejezés latin atirdsa: Bacihiooa, vagyis ,kirdlyn6”,
,2uralkodénd”, a BaoiAelg, ,uralkod6” néi parja. E kolt6i megoldas kiilonds szépsége abban rejlik,
hogy Cleophe ekkor még nem Baoihiooa, majd csak az 1421 januarjaban megtartott eskiivé utan
lesz az, jelenleg Principissa. Vagyis a szoveg elGrevetiti azt a létallapotot, mely bar még nem
realizalédott, de Cleophe szamara mintegy elrendelt és sorsszer.

Mint korabban utaltam ra, a motetta szerkezeti felosztasa nem hiiséges a vers eredeti harom

24 Garland, Lynda: Questions of Gender in Byzantine Society. (London and New York: Routledge, 2013). 139.

25 ,,Pandolfo mio, quest’opere son frali / a Il lungo andar, ma ’l nostro studio é quello / che fa per fama gli uomini
immortali.” Bent, Petrarch, Padua, the Malatestas, Du Fay, and »Vergene bella«, i.m., 94.

26 Holford-Strevens és Planchart is. Planchart, Opera Omnia 02/01, i.m., 7.

27 Lm., 7.



versszakos tagolasahoz; a Vasilissa ergo gaude els6, duettszakasza a vers els6 két sorat, mig a
tovabbi két cantus firmust tartalmazd szakasz a vers fennmarad6 8-8 sorat szdlaltatja meg. Du Fay
motettai esetében nem ritka a bevezet6 duettszakasz alkalmazasa. A Vasilissa ergo gaude oly modon
oszlik harom szakaszra, hogy a bevezet6 duettet az izoritmikus Tenor-talea kétszeri megszolalasa
koveti. A duettszakasz 8 perfekt longat, mig az els6 talea 13, a masodik talea pedig ugyancsak 13
perfekt longat tesz ki. A teljes motetta ardnyszerkezete tehat 8:13:13. A korszak motettainak
szerkezeti aranyait vizsgalva kitlinik, hogy az esetek dontd tobbségében a szerzék a szomszédos
szakaszok id6beli viszonya tekintetében torekednek a lehetd legegyszerlibb pythagoreus aranyparok
elérésére, ugymint 1:1, 1:2, 1:3, 1:2:3, stb.” A Vasilissa ergo gaude esetében jol lathatd, hogy ilyen
jellegli egyszerli arany, nevezetesen az 1:1 csak a cantus firmust tartalmazo két szakasz, vagyis az
izoritmikus Tenor két fele kozott all fenn, a duettszakasz hossza ettél a modelltdl fiiggetlen
tényezOnek latszik. Arra, hogy valoban fiiggetlen-e, illetve hogy miért éppen 8 longa hosszusagu,
késObb még visszatérek. Ezen a ponton csupan a szoveg beosztasa és a motetta szerkezeti egységei
kozotti viszonyt kell vizsgalat targyava tegyiik annak érdekében, hogy a szoveg zenéhez vald
illesztésének sajatos természetét megérthessiik. A duettszakasz ugyanis — mint lathattuk — a vers
els6 két sorat szolaltatja meg minddssze. A duett zenei anyaga szigorti kanon.” A kdnon-mozgas
altalaban megneheziti a szovegértést, ebben az esetben viszont, a beiktatott szoveg nélkiili
melizmatikus szakaszoknak kdszénhetGen minden sz tisztan érthetd. Az ,,ergo gaude” frazis els6
megszolalasat példaul elfedi a Resolutio-ban belépd ,,Vasilissa” zenei anyaga, ugyanakkor a
Resolutio ,,ergo gaude” frazisa felett mar nincs szoveg:*
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A szoveg érthetdsége itt tehat fontos szempont volt, a megszoélitds és a megszolitott személy
titulusa (gorogiil) mindenki szamara hallhato kellett legyen.
A Tenor a Cleophe sz6 megszolalasaval azonos pillanatban 1ép be. A cantus firmus a

Concupivit rex kezdet( graduale teljes responzorialis szakasza:

28 Turner, Charles: ,,Proportion and Form in the Continental Isorhythmic Motet c. 1385-1450.” Music Analysis 10/1/2
(1991. 03-06): 89-124. 108-114.

29 Fallows szerint Du Fay val6sziniileg az els6, aki motetta bevezet6 szakaszaban kanontechnikat alkalmaz, ez tehat
azon tjitasok egyike, melyekre a cikk elején utaltam. Fallows, Dufay, i.m., 108.

30 A mi két kéziratos forrdsdban, az OX 213-ban és a Q15-ben a kezd6 duett-kdnon egy sorban lett lejegyezve és
csupan a kanon-belépésre utal6 utasitdsok jelzik a kétszélamtisagot. Planchart az altala szerkesztett 6sszkiadasban
két sorba irva kozli a kénont, ahol a masodik sort Resolutio-ként jeldli.



Concupivit rex decorem tuum Szépségedet a kirdly kivdnja,

Quoniam ipse est dominus tuus. Urad 6, hédolj hdt néki.

A Concupivit rex graduale liturgikus kontextusa viszonylag sokrétli, és pontos feltérképezése a
motetta iizenetével kapcsolatos végkovetkeztetésiink szempontjabol kulcsfontossagi. Maga a
Concupivit rex szovegl dallam egy korabbi liturgikus ének, az Ecce quam bonum graduale
kontrafaktuma. A II. Vatikani Zsinat 6ta Maria-iinnepek liturgikus dallama, korabban ugyanakkor
kiilonboz6 teriileteken kiillénb6z6d alkalmakkor hasznaltak. A Liber Usualis a nem vértanu sziizek
tinnepénél kozli, Du Fay koraban Cambrai-ban azonban az Assumptio gradualéja volt. Fontos
tovabba a Concupivit rex eredete is, ugyanis a szoban forgé graduale-dallamot eredetileg — a 7.
szazadtdl kezdve jé ideig — Szent Szabina iinnepén énekelték (augusztus 29.).*

Kérdés, hogy Du Fay a felsorolt liturgikus kontextusok koziil melyiket vette alapul a cantus
firmus kivalasztasanal. A dallamvaltozatok csekély eltérései segithetnek valaszt adnunk a fenti
kérdésre. Eurépa Rajna altal elvalasztott két teriiletén a liturgikus dallamok jol megkiilénboztethet6
két dialektusat tapasztaljuk, koziiliik a Rajnatdl kelet felé es6 teriiletek dallamvaltozatait hivjak
tobbek kozott german dialektusnak is. E felosztas mintdjara Italia nyugati és keleti savja kozott is
megfigyelhet6k a kiilonbségek a dallamvariansok tekintetében.*> A Concupivit rex gradualét a

nyugati teriileteken és Italia nyugati partvidékén a kovetkezoképpen énekelték:

o)
)’ A I
o ®
A keleti teriileteken és Italia keleti savjaban, illetve északi részén pedig igy:

M

Ez utébbi valtozat az, amelyet Du Fay a Vasilissa ergo gaude motettaban felhasznal. Planchart
ezaltal bizonyitva latja, hogy Du Fay a motettat Riminiben komponélta és nem Cambrai-ban.*

Van ugyanakkor még egy pont, melyre a dallamvarians kivalasztasa kiilonleges fényt vet. A
Concupivit rex esetében a két foldrajzi teriilet kozott ugyanis nem csak dialektusbeli, hanem
liturgikus kiilénbség is van, mert mig Cambrai-ban a dallamot — ahogy emlitettem — a
Mennybevétel iinnepén énekelték, Italia keleti vidékein, igy Riminiben is az eredeti funkci6jaban,
Szent Szabina iinnepén volt hasznalatban. Du Fay ezt a valtozatot sajat hazajanak gyakorlatabdl
nem ismerhette, csakis italiai gradualékban talalhatta meg, olyanokban, melyek Riminiben
keriilhettek a keze iigyébe.* Ezen a ponton valik nyilvanval6vd, hogy Liitteken megallapitésa,

31 Ezt az eredeti funkciét feltiinteti a Liber Usualis is. Planchart tovabba megjegyzi, hogy a dallamot id6énként Szent
Euphemia (ugyancsak vértand) tinnepén is hasznaltak (szeptember 6.). Planchart, Opera Omnia 02/01, i.m., 5-6.

32 Tlletve Itdlia északi teriileteire is a german, vagy pentaton dialektus a jellemzé. L.: Dobszay Laszl6: ,,A gregorian
dallamossag. Dialektusok, repertoarok, variansok, stilusok.” In: Balogh P. Piusz O. PRAEM. (szerk.): Bevezetés a
gregoridn énekbe. (Budapest: LFZE Egyhazzenei Kutatocsoport és a Magyar Egyhazzenei Térsasag, 2014). 23-24.

33 Planchart, The Early Career of Guillaume Du Fay, i.m., 361-362.

34 Im., 362.
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miszerint a cantus firmus szovegét egy motetta esetében csakis annak liturgikus kontextusaban
érdemes vizsgalni, a Vasilissa ergo gaude esetében kiilonosképpen érvényes.® Liitteken raadasul
nem all meg itt, hanem hangsulyozza, hogy a liturgikus kontextus egyben politikai szinezet(i is
lehet, illetve forditva. A politika — mint utaltam ra kordbban — ebben az id6ben még nem tud a
szakralitastél teljes mértékben kiilonvalni. E két tényez6 0Osszefonddasa Cleophe Malatesta
buicstiinnepségén éppen a motetta cantus firmusa éltal valik nyilvanval6va. Szent Szabina ugyanis a
korai keresztényiildozések daldozata wvolt, aki 125. augusztus 29-én szenvedett martirhalalt
szolgdjaval, Szent Szerapiaval egyiitt Hadrianus csdszar idején.*® A hagyomany szerint a csaszar
mindkettejiiket meggyalaztatta, majd megdlette, mert nem voltak hajlandéak Réma isteneinek
aldozni. Ennek tudataban a ,,szépségedet a kiraly kivanja” mondat egészen mas értelmet nyer, mint
amit els6 pillantasra a motetta egész szovege sugall. Cleophe bucstiinnepségének motettaja egy
férfi altal er6szakot szenvedett vértanu sziiz liturgikus dallamat hordozza; a cantus firmus dallam
kivalasztasa tehat enyhén szolva provokativ.

A tovabbi lehetséges athallasokat vizsgalva feltlinhet az is, hogy a Szent Szabina
torténetében szerepld ,kiraly” — torténetesen a legenda szerint Hadrianus csaszar — egy idegen és a
masodik szdzadban még keresztényiildo6z6 vallas képvisel6je. Az ,,Urad 6, hodolj hat néki” frazis
ebben az értelemben egy olyan kiralyra vonatkozik, aki Cleophe szamara idegen vallasi gyakorlatot
képvisel; ami nem mellesleg azt is demonstralja, hogy a lelkek mélyén minden kozeledési kisérlet
ellenére a két egyhaz kozotti athidalhatatlan szakadék tudata élt. 1420-ban Riminiben mindamellett
még senki sem tudhatta azt, amit a torténettudomany természetesen mar ismer, vagyis hogy Cleophe
sorsa szomordan alakul majd. Annyit mindenesetre kijelenthetiink, hogy a Malatestaknak és az
linnepségen résztvevoknek — mint ahogyan maganak Cleophe-nak is — volt oka az aggodalomra.
Amikor V. Marton és a leendd férj kozott a Cleophe-val kottetendd hazassag terve és az errél szélo
egyezség létrejott, Theodoros Palaiologos levelet kiildott a pApanak, melyben igéretet tett arra, hogy
leendd felsége mindvégig megtarthatja majd sajat vallasanak liturgikus kereteit.”” Az igéretet be is
tartotta par évig. Késébb azonban Theodoros egyre hatarozottabban kezdte kényszeriteni feleségét
az ortodox hit felvételére, amit végiil Cleophe meg is tett. Mikor V. Marton tudomast szerzett az
atkeresztelkedésrdl, dithos hangu levelet irt Cleophe-nak, melyben keresetlen szavakkal
nyilvanitotta ki véleményét az eretnek dontéssel kapcsolatban.*®

Bér a cantus firmus csak a graduale férészét idézi, a jelenlévok jol ismerhették az egész

dallamot és annak egész szovegét, melynek eredeti szentirasi forrasa a 44. (mas szamozas szerint

35 Liitteken, Laurenz: ,Texkonstruktionen in der isorhythmischen Motetten Guillaume Dufays.” Revista de
Musicologia 16/3 (1993.): 1559-1564.

36 Szent Szabina létezését tobben kétségbe vonjak, konnyen lehet, hogy személye és torténete csupan legenda. Mindez
nem befolyasolja a motettaval kapcsolatos vizsgalddasainkat, tekintettel arra, hogy akar legendarol, akar valésagos
személyr6l van sz6, Szent Szabina iinnepét a kozépkori Itdlia keleti partvidékén minden év augusztus 29-én
megtartottak. Eppen a graduale szévege bizonyitja, hogy Szent Szabina torténetének a hagyomény altal meg6rzott
apro részleteit is ismerte a korabeli hivé.

Magyar Katolikus Lexikon online: http://lexikon.katolikus.hu/S/Szabina.html, tovabba Catholic Online:
https://www.catholic.org/saints/saint.php?saint id=756 és https://www.sacred-texts.com/chr/lots/lots277.htm

37 Garland, Questions of Gender in Byzantine Society, i.m., 140. A levelet 1.: a fiiggelékben!

38 Wright, Diana Gilliland, Pavane for a Dead Princess, i.m.,

http://surprisedbytime.blogspot.com/2008/07/pavane-for-dead-princess.html


http://surprisedbytime.blogspot.com/2008/07/pavane-for-dead-princess.html
https://www.sacred-texts.com/chr/lots/lots277.htm
https://www.catholic.org/saints/saint.php?saint_id=756
http://lexikon.katolikus.hu/S/Szabina.html

45.) zsoltar. A graduale versus-szakaszanak szovege a kdvetkezo:

Audi filia et vide Halld csak ledny, nézd csak;

et inclina aurem tuam. hajtsd ide fiiledet!

A versus szovege a zsoltar 11. sora, mig a férész és a repetenda szévege a 12. A kett6 kozott
szerepel a zsoltarban egy rovid frazis, mely a gradualébdl kimarad, de a zsoltarokat tokéletes
alapossaggal ismer6 korabeli értelmiségiek konnyen felidézhettek: ,,Feledd el népedet és az atyad
hazat.”

Azt tudjuk, hogy Cleophe nem tért vissza tobbé Italiaba, bar nyilvanvaldan ,,nem feledte el
atyja hazat”. A hazassagkotés utan mindossze 12 évvel, 1433-ban érte a halal. Egyetlen gyermeke
sziiletett, Helene (Ilona) hercegnd. Haladlanak koriilményei tisztazatlanok, egyes forrasok egy tijabb

gyermek, egy fiigyermek sziiletését jelolik meg okként.*

Mindenesetre a gonosz Hadrianus
csaszart — illetve a neki megfelel6 képzeletbeli kirdlyt — parhuzamba allitani Theodoros Palailogos-
szal, a ,kirallyal”, aki ,,szépségedet kivanja”, igen erfs célzas. A kiraly, akinek ,h6dolnod kell”,
mert ,,urad 6”, egy masik vallasi gyakorlat megtestesitGje is egyben, amely bar keresztény, akarcsak
a Romai Egyhaz, mégis tavoli, idegen és mas. Ennek a ,mas vallasnak”, ,mas urnak” vald
behodolds miatt — mintha senki nem hitt volna Theodoros imént emlitett igéretének — kell
»elfeledned atydd hazat.” Cleophe ebben a pillanatban mar nem egy Oromiinnep magasztalt
hercegnGje, hanem aldozat, a keresztény egyhazak egységének és a torok elleni kiizdelemnek
aldozata. Ezt Riminiben mindenki tudja, de kimondania tilos; s6t éppen az ellenkezgjét kell
hangoztatniuk. A valésagot kimondja helyettiik a zene, pontosabban a cantus firmus kivalasztasa.

A rejtett célzast er6siti a Tenor belépésének pillanata, mely egybeesik a fels6 sz6lamok
Cleophe szavanak megszolalasaval. Vikarius Laszlé hivja fel a figyelmet az Ecclesiae militantis
motetta a kapcsan az egyszerre megszolalo kiilonbdz6 szovegek osszeolvasasanak és az igy
kirakhat6 szokapcsolatok rejtett jelentéseinek lehetdségére. Az Ecclesiae militantis esetében az
Ecce nomen domini és a Gabriel szavak szolalnak meg egyszerre és olvashatok dssze. Mindkét
szoveg egy-egy liturgikus dallam kezd6 szava, melyek egyrészt az adventi iinnepkorrel, masrészt az
angyali idvozlet iinnepével vannak kapcsolatban; mindkett6 a sziiletés és megudjulds szimbolikus
igéretét kozvetité liturgikus esemény. Az Osszeolvasott Ecce nomen domini, Gabriel mondat
jelentése tehat: ,,Az Ur neve, Gdbriel”. Mivel azonban IV. Jen6 papat — akinek beiktatasara irédott
az Ecclesiae militantis motetta — torténetesen Gabriele Condulmer-nek hivjak, a spiritualis
megujulas igérete tovabbvihetd az Uj papa altal vezetett egyhazra is, de ez kizarolag a
szovegpolifénia jelentéstobbletébdl deriil ki: ,,Az egyhaz Uj uranak neve Gabriel, akinek

megvalasztasa altal Krisztus egész foldi egyhazdnak meguijulasat reméljiik.”* Ha a Vasilissa ergo

39 Lm., valamint Garland, Questions of Gender in Byzantine Society, i.m., 141.

40 Vikarius Léaszl6: ,,Ecce Nomen Domini és Isti Sunt Due Olive — Stilus és szimbolika Guillaume Du Fay két
»koronazasi” motettdjaban.” (A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag ,Miielemzés — ma” cimmel
rendezett VIII. tudomanyos konferencidjan, az MTA Zenetudomanyi Intézet Barték-termében 2011. okt6ber 7- én
elhangzott el6adas tanulméannya atdolgozott valtozata.) 16-17.
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gaude egyszerre megszolald szavait olvassuk Ossze, a fent vazolt rejtett célzas még erdsebben
kirajzolodik (ha ugyan feltételezhetjiik, hogy volt Riminiben 1420 nyaran barki, aki ezt nem érette):
,Cleophe, concupivit rex decorem tuum.” ,,Cleophe, szépségedet a kirdly kivanja.” Bar a motettak
kéziratos forrasaiban el6fordul, hogy a kottamasolé a szoveget nem pontosan arra a helyre jegyzi
be, ahol annak valéban meg kell szoélalnia, illetve ezzel Osszefiiggésben az is gyakori, hogy
valojaban nincs is jelent6sége az adott szotag megszolalasi pillanatanak, itt nem ez a helyzet. A
kéziratos forrasokban a Cleophe sz6 kapcsolodasa a tenor belépéséhez kottagrafikailag is teljesen
nyilvanval6. A Q15-ben a Cantus 1 sz6lamban a Cleophe el6tt egy fiiggdleges piros vonalat latunk,
az Ox 213-ban pedig dupla vonalat, segitend az énekes tdjékozodasat.*! A Q15 siiriin irt szévetében
konnyen 6sszemosddna a Cleophe sz6t megel6z6 szoveg nélkiili melizma a Cleophe-motivummal,
ezért a vizualis segitség indokolt. A piros vonal és a dupla vonal egyébként a tenor belépésének
pillanatat is jelzi: barmilyen mal6r torténne a duettszakasz megszolaltatasa kézben, a tenor
belépésének pillanata és a megfelel§ szavak 6sszecsengése nem sériilhet.

A szoban forg6 zenei pillanat a motivumkezelés szempontjabdl is igen erés. A Tenor, mint a
fenti kottapéldan lathatd, tiszta kvint fellépéssel indul. A Contratenor a Tenor kezd6hangjanak
kvintjét szolaltatja meg, tehat a Tenor-Contratenor par elsé megszélalé hangkdze ugyanaz a tiszta
kvint, amire a Tenor 1ép fel a sziinet utan; masképpen fogalmazva a Tenor fej-motivumanak idében
megvalosuld képletét a két szolam kezdShangkoze kimereviti térben. Ez a megszdlalas éppen
annyira archetipikus, mint a graduale-dallam els6 tonusu induldsa. A két felsé szélam ugyanezt a
tiszta kvintet 1épi oda és vissza, egymashoz képest tiikorforditasban. A legfels6 szolam (Cleophe)
mindezen feliil a Tenor cantus firmus fej-motivumahoz képest egyszerre all tiikér- és
rakforditdsban. Két perfekt brevis és egy semibrevis id6tartamaig semmilyen mas hangkéz nem
sz0l, mint a D-A tiszta kvint, mikdzben ez a végletesen egyszeri{i — hangstilyozottan archetipikus —
inditas tobbszintli dsszefiiggésrendszert rejt. A Tenor és a Cleophe sz6 talalkozasa tehat a szerz6
altal egy rendkiviili alapossaggal végiggondolt pillanat, latva a két szoveg Osszefonodasanak
jelent6ségét ez most mar nem is meglepd.

i)
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Concupivit rex decorem tuum
I

41 Az Ox 213-ban tovabba sortorés is van a Cleophe sz6 el6tt, tehat az emlitett dupla vonal az el6z6 sor végén lathato.
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A masodik szovegtalalkozas, vagyis a motetta harmadik szakaszanak kezdete, mely egyben a
masodik talea induldsa az izoritmikus Tenor sz6lamaban, némileg tompitja az el6z6 célzas élét. Ha
mar a cantus firmus valasztds parhuzamot vont egy pogany uralkod6 és egy keresztény despota
kozott, meg kell mutatnia a kiillénbséget is: ebben a zenei pillanatban egyszerre szolal meg az ,,In

M

porphyro est genitus, A deo missus caelitus.” és a ,,Quoniam ipse est dominus tuus.” mondatok
kezdete, vagyis Theodoros isteni eredetének kifejtése egybeesik az ,,Urad 6, hddolj hdt néki.”
frazissal. Cleophe, bar megfizethetetlen aldozatot hoz Europaért és a kereszténységért — mely
akkora, hogy mellette Szent Szabina emlékét sem tilzas felidézni — mégis mindez Isten rendelése és

megmasithatatlan akarata.

Kérdés, hogy a motetta egyéb tényezdi és belsd szimbolumai alatdmasztjak vagy cafoljak az
eddigiekben kifejtett értelmezést, illetve hogy a graduale-dallam masik liturgikus rendeltetése, a
Cambrai-ban szokasos Maria-iinnepkor megjelenik-e valahogyan a miiben. A Vasilissa ergo gaude
motettarol szolo tanulmanyok nem mulasztjak el megemliteni, hogy a mii el6zménye és sok
szempontbdl mintaja Ciconia Ut per te omnis kezdetli — ugyancsak izoritmikus — motettaja.* Du
Fay atveszi Ciconia izoritmikus struktdirdajat; mindazonaltal a két motetta esetében a lehetd
legegyszertibb izoritmikus sémarol van sz, ahol a talea fele annyi tagbdl all, mint amennyi hangbol
a color, vagyis mig a color egyszer fut le, a talea kétszer.* Kozos a két motettdban az is, hogy nem
csak a Tenor szolamai izoritmikusak, hanem az 6sszes szolamuk. Mindkét motettara jellemz6 a
kanonszerkesztés is. Ezzel kapcsolatban érdemes megjegyezni, hogy Du Fay a Vasilissa ergo gaude
motettaban tobb helyen alkalmaz ritmus-kanont, vagyis ebben az esetben a kanon szabalyrendszere
csak a ritmusértékeket érinti, a hangmagassagokat nem; a duettszakasz ugyanakkor szigoru és
szabalyos kanon, a ritmika és a hangmagassagok tekintetében egyarant.* Du Fay motettdja ebbdl a
szempontbdl jéval komplexebb, mint Ciconia kompozicidja.* Meglep6 hasonl6sag van ugyanakkor

42 Fallows, Dufay, i.m., 108. és Brown, Howard M.: ,,Guillaume Dufay and the Early Renaissance” Early Music 2/4
(1974. 10.): 218-233. 221-223.

43 Maga a ritmizalas, illetve a ritmusértékek sora nem azonos a két motettdban, mint ahogyan a két Tenor
hangjegyeinek szama sem. Ciconia Ut per te omnis motettdjanak mindkét kéziratos forrasa azonos a Vasilissa ergo
gaude harom forrasabdl kettével (Q15, Ox 213). A Ox 213-ban jobban koévethet6 a Ciconia-motetta izoritmikus
strukturdja. L.: https://www.diamm.ac.uk/sources/716/#/images?p=119v

44 A fels6 két sz6lam, mely a Cantus I és a Cantus 1T megjelolést viseli, 1ényegében azonos hangfekvésben mozog. A
kordbban emlitett kottagrafikai megoldas, nevezetesen az hogy a duettszakasz kanonja nincs két kiilén sorban
lejegyezve, ugyancsak kiemeli a két sz6lam homogenitasat, ami nemcsak a hangfekvésre, hanem a zenei anyagok
mellérendelt viszonyara is vonatkozik. Az ilyen mddon szerkesztett motetta-tipust nevezi Nosow equal-discantus
motet style-nak. Vikarius Léaszl6 ugyanezt a megoldast a francia motetta-stilus helyett az italiaihoz val6
kozeledésként magyarazza, amit indokolhat a motetta komponélasanak helyet ad6 italiai kérnyezet. Nosow, Robert:
,»The Equal-Discantus Motet Style after Ciconia.” Musica Disciplina 45 (1991): 221-275. 223., valamint Vikarius,
Ecce Nomen Domini és Isti Sunt Due Olive — Stilus és szimbolika Guillaume Du Fay két , korondzdsi”
motettdjdban, i.m., 15.0.

45 Margaret Bent a Bologna Q15-16l irott részletes tanulmanyaban kifejti, hogy a széban forgé kodex esetében olyan
kottamasoléval van dolgunk, aki egyrészrél egymaga masolta az egész kodexet (343 f6lid), masrészrél tokéletes
ralatasa volt a 15. szazad els6 évtizedeinek szerzdire és kompozicios trendjeire. Valészintinek tlinik, hogy Du Fay
Ciconia Ut per te omnis motettdjat — és minden bizonnyal Ciconia mas miiveit is — a Q15 ismeretlen masol6ja révén
ismerte. Ez lehetett tehat az a forrds, amelyen keresztiil az italiai motetta-stilus Du Fay kompozicidira hatast
gyakorolt. Bent véleménye szerint a Vasilissa ergo gaude az italiai és francia motetta-stilus 6sszefon6dasanak elsd
példdja. Bent, Margaret: ,,A Contemporary Perception of Early Fifteenth-Century Style; Bologna Q15 as a
Document of Scribal Editorial Initiative.” Musica Disciplina 41 (1987): 183-201. 196-197.
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az izoritmikus szakaszok induldsainal: a fentebb részletesen elemzett tiszta kvintekbdl allé és a fej-
motivum forditasaival is jatszo szakasz-kezdet Ciconia motettdjaban is mindkét f6szakasz elején
megszolal; Du Fay tehat ezt a markans, szinte dramai indité6-formulat is mesterét6l, Ciconiat6l
orokolte és tanulta.

Lényeges kiilonbség viszont, hogy Ciconia motettajanak nincsen bevezet0 duettszakasza,
emiatt az Ut per te omnis-ban az emlitett tiszta kvint konstellacié rogton a mi elején felcsendiil,
majd Ujbol a mi kozepén. Ciconia motettajanak szerkezete tehat valéban a lehet6 legegyszeriibb 1:1
aranyt képviseli. Du Fay — tekintettel arra, hogy a Ut per te omnis motettat valamifajta mintaként
kezelte — minden bizonnyal ebbdl az egyszer(i 1:1 aranyu szerkezetbdl indult ki. Ha ez igy van,
akkor vajon miért illesztette a darab elejére a duett szakaszt, és miért éppen 8 perfekt longa
hosszuisagura irta, megbontva ezzel a Ciconia-motetta altal kinalt szimmetriat? A kérdés elsé felére
tulajdonképpen mar valaszoltunk: a Cleophe sz és a Tenor belépése egybe kellett essen, mivel
pedig a Cleophe sz6 a vers harmadik soranak elején van, magatdl értetddoen két verssor kellett
alkossa a duettszakaszt; ami pedig a folytatast illeti, mar csak el kellett osztani a maradék verssorok
szamat kett6vel, hogy két egyenld hossziisagu szakasz jojjon létre, ennek eredménye lett a 8 + 8
soros tagolas.

A kérdés masodik felére mar nem ennyire egyszerii a valaszt megadnunk. Tulajdonképpen
magatol adodik, szinte kivankozik egy meglehetdsen egyszeriinek t{in6 megoldas: a 8 longa a 13
longaval szemben, valamint a 8 + 13 = 21 longa a 13 longaval szemben megkozelitOleg
aranymetszési aranyt képvisel, tovabba a felsorolasban szerepld szamok kivétel nélkiil a Fibonacci-
szamsor tagjai. EbbOl a szempontbol kozelitette a kérdést Margaret Vardell Sandresky a harom
bizanci kétédésii Du Fay-kompozicioval foglalkozd tanulmanyaban.* Sandresky észrevette, hogy a
Vasilissa ergo gaude és a Balsamus et munda motettakban, valamint a Konstantinapoly elestének
emlékére irott Lamentatio sanctae matris ecclesiae Constantinopolitana-ban — melyek mindegyike
valamilyen modon Bizanchoz ko6tédik — a 13-as szam kiemelt szerepet tolt be. Vardell Sandresky
ezt a bizanci csaszar személyének szakralis szimbolikajaval magyarazza, a mindenkori bizanci
uralkod6 6nmagat ugyanis a tizenharmadik apostolnak tartotta; a hagyomany megalapitéja Nagy
Konstantin csaszar volt, aki templomot emelt a 12 apostol tiszteletére és benne tizenharmadikként
kijellte sajat sirhelyét is.*” A 13-as szam jelentGségének felismerése utdn mar csak egyetlen 1épésre
volt sziikség ahhoz, hogy a Vasilissa ergo gaude duett szakaszanak 8 longajat a 13-as szammal
alkotott viszonylataban szemlélje a cikk szerzdje. A 8-at a 13-as szammal 6sszeadva 21-et kapunk,
ekkor mar kézenfekv6é a Fibonacci-szamokra asszocidlnunk. Vardell Sandresky ugyanakkor még
egy kisebb értékii elemet keresett, hogy meggy6z6bb Fibonacci-sort kapjon, az 5-6s szamot, és
éppen ez az a pont, ahol kénytelen vagyok vitatni a szoban forgé cikk kovetkeztetéseit.

A Kkeresett 5-0s szamot, vagyis az eddig rendelkezésre all6 Fibonacci-szamoknal eggyel
kisebb értéket Vardell Sandresky a II. talea 5. longajaban véli megtalalni. Itt nem mas torténik, mint

46 Vardell Sandresky, Margaret: ,,The Golden Section in Three Byzantine Motets of Dufay.” Journal of Music Theory
25/2 (1981. Autumn): 291-306.
47 Lm., 305.
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hogy a cantus firmusban harom azonos magassagu és azonos értékii hang koveti egymast (az analog
helyen az I. talea 5. longajan skalamenetet talalunk). Vardell Sandresky ezt a zenei eseményt
jelentds torténésnek tartja és a szerzd szandékat latja benne.*® Ez a kovetkeztetés tobb ponton is
santit. Egyrészr6l az emlitett harom hang semmilyen kiilondsebb auditiv élményt nem okoz a
hallgatonak, nem tlinik ki a kérnyezetébdl, ugyanakkor ha mar a hallhaté tényezdket vizsgaljuk,
ezen a helyen lényegesen feltlinébb az, ahogyan a Contratenor késleltetett ritmikaja megbontja a
harom azonos ritmusérték rendjét; masként fogalmazva a II. talea 5. longajan taladlhat6 zenei
esemény a hallgaté szempontjab6l nem relevans. Masrészr6l az, hogy harom azonos
hangmagassaghoz harom azonos ritmusérték tarsul, az alkalmazott algoritmus, az izoritmikus séma
eredménye, és ha ebben a kontextusban megfelel6 volna a kifejezés a hasznalata, akkor azt
mondhatnank, hogy véletlen. Ha példanak okaért ez lenne az egyetlen hely a gregorian dallamban,
ahol harom azonos hang koveti egymast, még dGvatosan megkockaztathatnank, hogy a szerz6 e
»kilonleges pillanatot” valahogyan ki akarta emelni, de nem ez az egyetlen hely: rogtén a Tenor-
belépés elején a 2-4. hang azonos hangmagassagi.*

Newman W. Powell Fibonacci and the Gold Mean: Rabbits, Rumbas, and Rondeaux®® cimii
sokat idézett, magasztalt és vitatott cikkének megjelenése utan (1979.) szamos olyan miielemzés
latott napvilagot, mely aranymetszéses alapon szervezddd struktura-terveket és Fibonacci-szamok
alkalmazasait igyekszik kimutatni Du Fay kompoziciéiban. A Powell altal felvetett elemzési
modszer alapelveire Ruth Tatlow igyekezett végsé csapast mérni 2006-os The Use and Abuse of

5L Tatlow

Fibonacci Numbers and the Golden Section in Musicology Today cimii irasaban.
gondolatmenetének egyik f6 szala azt bizonyitja, hogy végzetes hiba egy kalap ald venni a
Fibonacci-szamok zeneszerzoi hasznalatanak kérdését az aranymetszés aranyaval, tekintettel arra,
hogy a két matematikai elv kozotti 6sszefiiggés csak 1878-ban Edouard Lucas tanulmanya révén
keriilt be a kdztudatba. Tatlow szerint Fibonacci (Leonardo da Pisa) Liber Abbaci cimi irasat a 15.
szazadban senki nem ismerte, kézirata 1745-ig egy konyvtar mélyén lapult. Maga a ,,Fibonacci-
szamsor”-ként ismeretes sorozat megjelenik ugyan Nicomachus (1. szazad) Arithmetike Eisagoge
(Bevezetés az aritmetikdaba) cimi traktatusaban tobb egyéb szamsorozat utan ,tizedik aranysor”-
ként, bar Nicomachus csupan a 3-as, 5-0s és 8-as szam viszonyat magyarazza itt és nem general

tovabbi szamsorozatot.®® A kozépkori zenetoretika két alapmiive egyértelmiien Boethius De

48 I.m., 292.

49 Ugyanezen okbdl tlinik aggalyosnak Atlas gondolatmenete a Resvelliés vous ballade aranymetszéses szerkezetével
kapcsolatban. Az a pont, amelyet Atlas a teljes mii tobbszintli aranymetszéses aranyrendszerének megalapozéaséara
felvesz, auditiv médon megint csak nem relevans. Ellenben néhany brevis elteltével egy rendkiviil markans és
feltlind pontot taldlunk a m{iben: négy koronds hangot a ,,Charle gentil” szévegre (a mii Carlo Malatesta és Vittoria
di Lorenzo Colonna eskiivéjére irédott). A szoban forgd zenei pillanat annyira felt{ind, hogy kozkedvelt
megfogalmazassal élve ,,az ember felkapja ra a fejét” — nem mellesleg ez azon kevés pillanatok egyike a miiben,
amikor tisztan érteni lehet a szoveget — de még kozelében sincsen a darab egészének aranymetszési pontjdhoz. L:
Atlas, Allan W.: ,Gematria, Marriage Numbers, and Golden Sections in Dufay's »Resvellies vous«.” Acta
Musicologica 59/2 (1987. 05-08): 111-126. 122-123.

50 Powell, Newman W.: , Fibonacci and the Gold Mean: Rabbits, Rumbas, and Rondeaux.” Journal of Music Theory
23/2 (1979. Autumn): 227-273.

51 Tatlow, Ruth: ,,The Use and Abuse of Fibonacci Numbers and the Golden Section in Musicology Today.”
Understanding Bach (2006. 1): 69-85.

52 ILm., 78.
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institutione musica és De institutione arithmetica cimi{ traktatusa. Mivel a hét szabad miivészet
diszciplinai kdzott a zene és a matematika is a szamtani ars-ok kozé tartozott, nem meglepd, hogy a
De institutione musica gyakran hivatkozik a De institutione arithmetica kijelentéseire. Mivel a De
institutione arithmetica Nicomachus emlitett munkdajara alapoz, varhatnank, hogy annak
szamsorozataival, kiilonosen a ,tizedik ardnysorral” foglalkozzon, de nem teszi; tovabba nem
foglalkozik az aranymetszéssel sem, és természetesen a korabban kifejtett okokbdl széba sem johet,
hogy a Fibonacci-sor és az aranymetszés dsszefiiggését taglalja. A kozépkori zeneteoretikaban tehat
sem a Fibonacci-sor, sem az aranymetszés nem jelenik meg. Jelen van ugyanakkor az aranymetszés
a képzomiivészetekben, az épitészetben... és a természetben (még ha ez utébbi, 1évén az arany
raciondlis szamokkal kifejezhetetlen, nem is vélik tudoméanyos vizsgalodas targyava).” Az
aranymetszés tehat a 15. szazadban csak szerkeszthetd, de nem szamolhato; a zenemii ugyanakkor
egész szamokkal dolgozik, tekintettel arra, hogy van legkisebb, tovabb nem oszthat6 alapértéke,
mely a kompoziciotdl fiigg6en a minima, vagy a semiminima — tehat az aranymetszési aranypont
ilyen modon csak és kizarolag egy bizonyos id6tartammal rendelkezd hang ,,belsejébe” tud esni és
sohasem két hang kozé. Ha tehat egy zenemiiben viszonylag pontos — mert hogy tokéletesen pontos
az emlitett legkisebb ritmusértékek miatt nem lehet — aranymetszési aranyt talalunk, azt sokkal
inkabb a természetes aranyérzéknek kell tulajdonitsuk, mint szandékos tervezés eredményének.
Mivel a késokozépkori zeneesztétika az irracionalis aranyok helyett sokkal inkabb a legegyszeriibb
pythagoreus aranyokhoz vonzodik — ahogyan ezt Turner korabban idézett tanulmanyanak
lehengerl6 mennyiségii adata bizonyitja — az aranymetszés alkalmazasa mogott sokkal inkabb egy
olyan szandék hizédhat, mely a zenem( valamely fontos pillanatat szeretné kimozditani a statikus
felezd, illetve harmadol6 aranyok rendszerébdl és athelyezni egy azoknal 1ényegesen ,,életszer{ibb”
aranypontra, valahova a mii fele és kétharmada kozé.

Az ilyen médon kiemelt zenei pont aranymetszéses elhelyezkedése a pont megszdlalasanak
pillanataban nem érzékelhetd, kizarolag a teljes mi{i meghallgatasa utan, mintegy visszaemlékezve

t.>* A Vasilissa ergo gaude

sejtheti a hallgatd, hogy a zenei anyag aranymetszéses tagolasu vol
motetta két legfeltiin6bb zenei pillanata egyértelmiien a Tenor-dallam els6 és masodik belépése, a
korabban elemzett két tiszta kvintes indulas. A hallgaté ©nkénteleniil e két Tenor-indulasra
emlékszik vissza — kiilondsen ha a két belépést harsonak is erdsitik — ilyen modon emlékeiben egy
1:1 aranyu kétrészes darab rogziil, melyet rovid bevezetd szakasz el6z meg. A masodik Tenor-talea
belépése nem tud a hallgaté emlékeiben aranymetszési pontként korvonalazodni. Arra viszont
tovabbra is magyarazatot kellene adnunk, hogy a bevezet6 duettszakasz miért éppen 8 longa
hossztisagy, amennyiben az aranymetszéses szerkezet elérésének szandékat, mint okot ebben az
esetben nem tartjuk elegend6en megalapozottnak. A magyarazathoz célszerli a darab egészét

figyelembe venniink.” Rendelkezésiinkre 4ll egy 8-as és két 13-as szamérték, ha ezeket dsszeadjuk

53 Az aranymetszés spiritudlis és szakralis szemlélése és értelmezése el6szor 1509-ben, Luca Pacioli De Divina
proportione c. miivében keriil kifejtésre. I.m., 72.

54 Ez is csak abban az esetben igaz, ha a hallgaté elegend6 informaciéval rendelkezik az aranymetszéssel és annak
auditiv tulajdonsagaival kapcsolatban.

55 Az egész mii, mint kiindulasi pont sok esetben segit feltarni a szamszerii tényezék mogotti lehetséges tartalmakat.
Szamos adat ismeretében ugy tlinik, hogy a szerzé maga is megkiilonboztetett figyelmet forditott a darab egészére
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34-et kapunk, ez tehat a teljes motetta 6sszértéke longaban szamolva.* Korabban emlitettem, hogy
a cantus firmus forrasaul szolgalé Concupivit rex graduale dallam Maria-iinnepeken is hasznalatos
volt és Du Fay, sziil6foldje gyakorlatabol ezt a liturgikus funkciot is kellett, hogy ismerje. A 7-es
szam 4:3 vagy 3:4 bontasban altalanosan elterjedt Maria-szamszimbdlum, voltaképpen a Maria-
szimbolika szamtényezdi kozott a kozépkorban az egyik legismertebb. Tul azon, hogy a 13-14.
szazadi motetta-irodalomban a zenei anyagok szamolhat6 tényezéiben 1épten-nyomon feltiinik, a 3-
as 4-es szamviszonylat mély teolégiai hattérrel is rendelkezik. A 7-es szam kozismert és alapvetd
szamszimbolum, mely nemcsak Maria személyével kapcsolatban gyakori, hanem Jézus személyével
kapcsolatban éppen annyira, tovabba elvont, filozéfiai és metafizikai értelmezései sem ritkak: erre
példa tobbek kozott a Bolcsesség 7 pillére Salamon templomaban. Eppen a Salamoni szimbolika az
ahol a 7-es szam jelentéstartalma Mariaval, az Isten Fiat sziil6 Anyaval elvalaszthatatlan
kapcsolatba keriil. A templom szentélyét, a sanctum sanctorumot mar az egyhazatyak is Maria
méhének analogiajaként értelmezték; Szliz Maria meéhe az Isten Igéjének e vilagi
manifesztdlodasdhoz biztositott teret, a santum sanctorum pedig ugyanennek a misztériumnak,
lathatd, érinthetd anyagi kivetiilését rejti.”” A 7-es szam 3-ra és 4-re valé bontasa azzal a gondolattal
fligg 0ssze, amely Mariara — és Maria méhére — az ég és a fold kozott elhelyezkedd kozvetit6ként
tekint. Ebben a megkozelitésben a Szentharomsag valdsagat, vagyis a tulvilagi létet a 3-as szam
jelképezi, a foldi életet, a négy évszak, négy égtaj, négy elem valdsagat a 4-es szam. Sziiz Maria e
két létallapot kozotti ,,atjaroként”, ,kapuként” egzisztal, altala valosul meg az Isten Igéjének

és a részek szempontrendszerét ennek a magasabb szempontnak rendelte alad. Mindamellett fontos tisztazni, hogy a
késtkozépkori zenemiivek elemzésénél a két legnehezebben kdrvonalazhaté teriilet a gematria és a szamszimbolika
— ez ut6bbi kiilonosen nehezen megfoghaté abban az esetben, ha szammisztikanak nevezziik — még akkor is, ha
egyébként nyilvanvalonak tinik, hogy mindkét teriilet 1étezik és mindketté fontos helyet foglal el a szerz6 alkotoi
szempontjai kozt. Gematriai és szamszimbolikai kovetkeztetéseket csak oly modon vonhatunk le, ha azokat
0sszehasonlitjuk sok hasonldval — itt kiemelt figyelemmel a kor teolégiai traktatusaira — és mint lehetséges, adott
esetben valdszinii magyarazatokként kezeljiik 6ket. Atlas a Resvelliés vous ballde esetén is figyelembe veszi a mii
teljes brevis-szamat, a 73-at, és ebbdl az értékb6l von le gemétriai kovetkeztetést: 73 = ,COLONNE”
(3+14+11+14+13+13+5 = 73), de maga is megjegyzi, hogy a brevisek szdmolasa — tekintettel arra, hogy azok
idGtartama a perfektum-imperfektum valtaskor médosulhat — csak mint absztrakt és nem mint valés idébeli tényezd
vehet6 figyelembe. Atlas, Gematria, Marriage Numbers, and Golden Sections in Dufay's »Resvellies vous«, i.m.,
112. A Nuper rosarum floes motettardl irott disszertdcidmban Nosow megkdzelitését alapul véve a semibrevis
értékeket szamoltam, mivel azok a menzura-valtisok esetén sem szenvednek el id6tartam-modosulast; ezen az
elven korrigaltam Nosow szamitasi eredményét, aki az ultra mensuram, vagyis ,,mennyiséq feletti” zaréhangot nem
veszi figyelembe; én figyelembe vettem és ilyen médon jutottam a 429 helyett a 430-as eredményre.

56 Ez esetben nyugodtan szamolhatjuk a longdakat, tekintettel arra, hogy a Vasilissa ergo gaude motettaban nincs
menzura-valtas.

57 Rendkiviil beszédes, ahogyan Szent Agoston azonositja a néi méhet a templommal a Janos-evangéliumhoz frott
kommentéarjanak 11. és 12. fejezetében, a kétszer sziiletés, szellemi értelemben vett tjja(djra)sziiletés
misztériumanak értelmezésekor. A fogantatdst és a méhen beliili 1étet itt a keresztelés szertartdsdval hozza
Osszefiiggésbe, a méhet magat pedig a templommal. A megkeresztelkedés (baptismo — alameriilés) az tj életre valé
fogantatasként jelenik meg, amennyiben a megkeresztelendd ekkor léphet be el6szoér a templom szentélyébe.
Keresztelés ugyanakkor nem torténhet kétszer, ugyanigy, ahogyan az anya sem hordhatja ki kétszer ugyanazt a
gyermeket: ,,Regeneratio spiritalis una est, sicut generatio carnalis una est. Et quod Nicodemus Domino ait, verum
dixit, quia non potest homo cum sit senex, redire rursum in uterum matris suae, et nasci. Ille quidem dixit, quia
homo cum sit senex, hoc non potest, quasi, et si infans esset, posset. Omnino enim non potest, sive recens ab utero,
sive annosa iam aetate, redire rursum in materna viscera, et nasci. Sed sicut ad nativitatem carnalem valent
muliebria viscera ad semel pariendum; sic ad nativitatem spiritalem valent viscera Ecclesiae, ut semel quisque
baptizetur.” Augustinus Hipponensis: In Evangelium loannis tractatus centum viginti quatuor. Tractatus 12/2.

https://www.augustinus.it/latino/commento_vsg/omelia_012_testo.htm
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alaszall6 mozgasa (katabaszisz), és a biinbano lélek felfelé torekvése, felszallo6 mozgasa
(anabaszisz) is. Eppen e kozvetitd szerepe miatt valik Szfiz Maria a kozbenjaré imék, a
kontemplacids gyakorlatok, illetve az ezek szolgdlataba allitott motettdk legfontosabb médiumava.*®

A 3-as 4-es szimbolika a korabeli teolégiai irasokban is megjelenik és mar a kora-kézépkori
filozofiai miivekben is mint noi, istenndi szimbolum korvonalazodik. A hét szabad miivészet
,osforrasa” ugyanis Filosophia kirdlynd, a bel6le fakad6 forrds valik 4, illetve 3 agra és taplalja
vizével a quadrivium és a trivium tudomanyait (1.: Bolcsesség 7 pillére!).”® Ezen az alapon jelenti ki
Martianus Capella (5. szazad) a De nuptiis Philologiae et Mercurii cimii irasaban, hogy a 7-es ,,sz{iz
szam”, mivel nem hozhat6 létre egyjegyli szamok Osszeszorzasaval, és 6t magat sem tudjuk

egyjegyli szammal megszorozni anélkiil, hogy az eredmény til ne haladna a 10-es kort.®

Cornelius
Agrippa 1510-es De occulta philosophia cim{i m{ivében irja, hogy a 7-es szam a 3-as és a 4-es
Osszeadodasabol keletkezik és ilyen modon 6sszekapcsolja a lelket a testtel (az anyagtalant az
anyagival), és éppen e tulajdonsaga és ereje az, ami az emberi lény testben val6o megsziiletésének
katalizatorava teszi.®' A 7-es Aquindi Szent Tamds szamadra is az Univerzum és az Egyhaz szama; az
elébbi részben a 7 bolygo 1étezése okan, az utobbi pedig Salamon templomanak mar emlitett 7-es
szimbolikdja alapjan. Az Egyhaz tovabba maga is univerzalis fogalom, igy mindkét tényezd, a
Mindenség és az Egyhaz 6sszefonodik a 7-es szamban. A 7-es Szent Tamasnal is a 3-as és a 4-es
szambol tevidik ssze, mert a Szenthdromsag a foldi négyességben manifesztalodik.

Mig a Concupivit rex graduale egyik liturgikus funkciéja Cleophe Malatesta személyét
Szent Szabinahoz kapcsolja, addig a dallam masik alkalmazadsa Sziiz Maridhoz. Ez utdbbi
egyaltalan nem meglepd, tekintettel arra, hogy a no személye a 15. szazadban mar egyre inkabb az
Istenné-Istenanya Gsképiség megszemélyesiiléseként értelmezddik.® Egy Grné személyében az
isteni ndiség O6sképét latni, illetve tarsadalmi pozicidja mogott isteni rendelést sejteni egyaltalan
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nem idegen a kés6-kozépkor felfogasatl.” E gondolat dsszefonddik azzal a megkdzelitéssel is,

58 ,[...] a Boldogsagos Sziiz szemlélése tilszarnyal minden egyéb moédot.” ,[...] Beatissime virginis Mariae
contemplatio hos omnes modos supergressa ineffabilite exsistit mihi peccatori.’ Cusanus Nlcolaus Sermo VIII/24.
Cusanus Portal; web: https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/fw. ?

59 Ez az értelmezés megtalalhaté tobbek kozott Herrad von Landsberg Hortus deliciarum-aban.

60 Atlas, Gematria, Marriage Numbers, and Golden Sections in Dufay's »Resvellies vous«, i.m., 119.

61 Lm., 119.

62 Trumble, Autobiographical Implications in Dufay's Song-Motet »Juvenis qui puellam«, i.m., 62. Trumble arra is
felhivja a figyelmet, hogy a 3-as és 4-es szamok Osszeszorzasa daltal keletkezik a 12-es, igy a 7-es és a 12-es
szamérték szimbolikailag szorosan dsszefonodik.

63 A n6é személyiségének és megitélésének tarsadalmi valtozasairél Le Goff ir részletesen Az értelmiség a
kézépkorban cimii konyvében. Le Goff, Jacques: Ertelmiség a kozépkorban. A né és a hdzassdg a XII. szdzadban.
(Budapest: Magvet6 Kiadd, 1979). 56-59.

64 Réadasul a nd ilyesfajta vallasos tisztelete nem korlatozédik az arisztokrata nék személyére. Heinrich Seuse (Suso),
misztikus szerzetes életrajzaban olvashat6 a kovetkez6 torténet: ,, Tortént egy napon, hogy a féldeken ment és egy
keskeny gyalogiton szembejott vele egy tisztességes, szegény asszony Mikor mar kozel voltak egyméashoz, 6
lelépett az utrél, hogy atengedje az asszonyt. Az megfordult és igy szélt: »Kedves uram, mit jelentsen ez? Kegyed,
tiszteletremélto pap létére alazatosan kikertil egy szegeny asszonyt, és maga 1ép a sarba, holott nekem kellett volna
ezt megtennem.« O pedig igy valaszolt: »Kedves j6 asszonysag! En szokdsom szerint minden néi személy irant ill6
figyelemmel viseltetem, Isten boldogsagos mennyei Anyja tiszteletére.« Az asszony erre felemelt karral, tekintetét
az égre emelve igy szélt: »Nos, én arra kérem Ot, a mi Asszonyunkat, hogy egyszer valami kiilonds kegyelemben
részesitse ont e foldi életben, ont, aki Ot latja és tiszteli valamennyi nészemélyben. « O pedig ezt mondta: »Segitsen
erre engem a mennyek szepl6telen Asszonya.« Suso misztikus irdsai (Kulcsar F. Imre ford.) (Budapest: Kairosz
Kiadé, 2001).
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miszerint Szliz Maria is bizonyos értelemben aldozat, és ebben az 0Osszefiiggésben Cleophe
személyével kapcsolatban is rendkiviilire n6 a jelentdsége a ,legyen nekem a Te akaratod szerint”
mondatnak, az elfogadas és az atengedettség szavanak. A motetta 34-es longa-értéke Aaltal
meglehetds valoszinliséggel meriil fel egy ilyen analdgia lehet6sége is, mely a legkevésbé sem
mond ellent korabbi értelmezéseinknek.

Arra kérdésre, hogy a Concupivit rex dallam liturgikus athallasai koziil melyik szamit a
motetta els6dleges értelmezési szempontjanak, Szent Szabina vértanu sziiz témakore, vagy Sziiz
Maria szimbolikdja, a tudomanyosan korrekt valasz az, hogy nem eldonthetd, a korszak szimbolikus
gondolkodasanak ismeretében sugalmazott valasz viszont az, hogy mindkettd egyszerre. A
kiilonb6z6, egymasra helyezhetd értelmezési és szimbolikai rétegek egyiittes figyelembe vétele, az
egymasnak olykor ellentmondani latszo, maskor analégiaba hozhat6 szempontok egységben latasa a
késo-kozépkor alkotoi szemléletének alapvetd tulajdonsaga, és egy adott zenemiivet csak ilyen
modon, egyszerre tobb iranybol és a mi szellemi komplexitasanak mindenek el6tt valo
tételezésével érdemes kozeliteniink. Eppen emiatt nem hagyhaté ki még egy elemzési szempont,
amire a Vasilissa ergo gaude motetta kapcsan sziikséges vetniink egy pillantast. Ez nem egyéb, mint
a hangjegyek szama.®

Az alabbi tablazat mutatja a sz6lamonként és szakaszonként lebontott hangjegy-szamokat,

valamint azok dsszegeit:

Duett I. talea II. talea Kadencia Ossz. Ossz.
Cantus I 58 117 117 2 294
Resolitio 50

254 700

Cantus II 101 101 2
Contratenor 75 75 2 152
Tenor 49 49 2 100 100
Ossz. 108 342 342 8 800 800

Tablazat 1. Du Fay: Vasilissa ergo gaude motetta hangjegyeinek szama.

A harom legfontosabb informéaci6 nyilvanval6an az utolsé két oszlopban talalhat6: A Tenor
hangjegyeinek szama 100, az 0sszes tobbi szdlamé dsszesen 700, a teljes mii hangjegyeinek szama
pedig 800. Bar a gematriai magyarazat nem zarhat6 ki, a darab megrendelésével kapcsolatos
legalapvet6bb lehetséges szavak, illetve nevek gematriai értékei — ugy tlinik — nem vezetnek
eredményre.® Keresésiink sokkal egyszer(ibb eredményre kell vezessen; mint ahogyan — korabbi

65 A hangjegyek szamolasandl az Alejandro Enrique Planchart altal szerkesztett Opera Omnia 02/01 kiadést vettem
alapul, melyet egybevetettem a mii kéziratos forrasaival.
66 A szamitast a MALATESTA, MALATESTE (a csalad nevének korabban hasznalatos formaja) CLEOPHE (igy
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megallapitasainkra ismételten visszautalva — a 15. szazadi alkot6 is a legegyszeriibb alap-
aranyszamok és szamszimbolumok bazisara épitette fel a kompozicio gyakran rendkiviil
komplexnek és bonyolultnak t{in6 kiilsé feliiletét.

A cantus firmus egy gregorian dallamot szolaltat meg, mely miifajanak korabeli
értelmezésében az e vilagi embert6l tulajdonképpen fiiggetlen szempontrendszert képvisel,
funkciéjaban maximalisan transzcendens, és liturgikus, hiszen nincs mas feladata, mint hogy a szent
szoveget hordozza. Itt mindenképpen fel kel idézziikk azokat a Szent Gergely-abrazolasokat,
melyeken a fehér galambként megjelenitett Szentlélek diktalja a papanak a liturgikus dallamokat; az
ilyen modon abrazolt jelenet nem torténeti szempontbol hiteles, hanem spiritualisan: a késo-
kozépkori gondolkodas a gregorian éneket nem e vilagi eredeti valosagnak tartotta. A Vasilissa
ergo gaude cantus firmusa — mint a liturgikus cantus firmus altaldban — ezt a spiritudlis bazist
jelenti, az egyéntdl fiiggetlen isteni rendelés bazisat, melynek szama az 1-es, ,kétszeresen
felmagasztalt” valtozataban pedig a 100-as; a cantus firmus (a color) egyébként csak 98 hangbdl all,
melyet két 49-tagu talea oszt két részre, a 100-as érték a kadencia hozzaadott két hangja altal jon ki.
A két fels6 szolam, a Cantus I és Cantus Il az egyén mondanivaldjanak hordozdja, a személyes
kozlésé, mely mindazonaltal az univerzalis bazishoz illeszkedik és alkalmazkodik. E két szélam
hangjegyszama az 6nmagaban kevéssé beszédes 548 (294+254). A két tényezd, vagyis a felso
szolamok és a Tenor kozotti kapcsolddasi pont mind zenei, mind szamszimbolikai értelemben a
Contratenor, mely a maga 152 hangjaval egésziti ki a fels6 harom szélam, tehat a Tenor szélamot
nem szamitva az 0sszes tobbi szolam hangjainak szamat 700-ra; ilyen modon a 7-es is ,,duplan
felmagasztalt” modon realizalodik — e tény mindenesetre jelent6sen megnéveli a darab Marias
értelmezésének valoszinliségét. Mivel a mii teljes koltott szovege Cleophe-hoz sz6l — még ha nem is
minden mondata szdl kifejezetten réla — a hangok 700-as értékét nagyon is indokolt az 6 személye
felél kozeliteniink: Cleophe ebben az értelemben egyszerre trnd, sziiz, aldozat, és mindezek felett
az istenndi, istenanyai mingség orokose is.’

Nincs okunk kételkedni abban, hogy a 15. szazadi szerz6 szamolta az altala leirt hangokat,
de nem csak a hangjegyeket tartotta szamon, hanem tudataban volt kompoziciéja minden lényeges
mennyiségi paraméterének, beleértve az id6tényezdket is. Az Osszes emlitett elemet — melyek

jelenik meg a kéziratos forrdsokban) CLEOFE, THEODOROS és PALAIOLOGOS szavakkal végeztem el. A latin
abécé esetében egy hangnak és egy értéknek vettem az i és j betiiket; igy tett Atlas is. A gematriai szamitas elvileg
elvégezhet6 volna gorog betiikkel is — ezt a bizanci dsszefon6das indokolna — az azonban nem valészindi, hogy
Clophe majdani névvaltozatat, a Bizancban hasznélatos Kleopa (KAeona) alakot Du Fay ismerte volna. (l.: a 6.
labjegyzetet!)

67 Jaap van Benthem vette el6szor észre, hogy a Vasilissa ergo gaude hangjegy-szamai kerek értékeket adnak ki. A
felismerés utdn természetesen a szimbolikus magyarazattal sem késlekedett, a 100-as szamot a j6sdg, a 800-as
szamot pedig az allandésag és orokkévalosag fogalmaival tarsitotta. A 700-as van Benthem magyarazatdban nem
kapott konkrét jelentést, a szerzd csupan a szam komplex szimbolikajara hivta fel a figyelmet. A 800-as szam
magyarazataval nem vitatkoznék, viszont az 1-es szdm a korabeli felfogds szerint — mely forrasat kozép- és
tjplatonikus el6zmények utan Areopagita Szent Dénesnél talalja — nem szam, hanem ,minden szam atyja”. Eppen
ezért az 1-es nem végez miiveletet és vele sem végezhet§ miivelet, mégis 6 minden mivelet lehetésége (az Egy
szemléletmddjaval kapcsolatos szovegrészleteket a fiiggelékben kozlok). Planchart megjegyzi, hogy egyébként a
hangjegyek szamanak jelentéshordozé lehet6sége csak a modern gondolkodas szadmadra tlinik furcsdnak. A szam

teriiletére a kés6-kozépkori oktatas alappillére. L.: Planchart, Opera Omnia 02/01, i.m., 8.
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iranyitasat mindvégig kezében tartotta — a mi legfontosabb iizenetének, vagy iizeneteinek rendelte
ala, illetve allitotta szolgalataba. Az lizenetet magat meghatarozta a megrendelés, szoros
osszefiiggésben a mii megszolalasanak alkalméval. Az iizenet — nem csak a Vasilissa ergo gaude
motettaban, hanem a motetta-irodalomban szinte mindig — tobbrétegii. Tobbrétegli mar csak a tébb
szoveg miatt is, melyek Osszeolvasva nem-leirt értelmezési lehetGségeket is felvetnek. De a
vizsgalandé rétegek kozé tartozik a zenei hangok, id6tartamok, mennyiségek szimbolikaja is,
melyek semmivel sem kevésbé fontosak, mint a szdvegi szimbolika, és amelyek értelmezési
nehézségiik ellenére koherens médon illeszkednek a motetta alaptémajahoz. Ez akkor is igaz, ha
hosszas kutatas utan a miiben végiil olyan iizeneteket is talalunk, melyek els6 ranézésre akar
egymassal tokéletesen ellentétesnek is mutatkozhatnak. Esetiinkben éppen errdl van sz6. A Vasilissa
ergo gaude egyik lizenete a szovegbdl egyszerlien kiolvashatd, szabad réla beszélni 1420-ban
Riminiben nyiltan is, s6t mi tobb, kell réla beszélni: Cleophe 6romteli eskiivéje Theodoros
Palaiologossal; a masik {izenet rejtett, beszélni éppenséggel lehetne réla, de féldsleges, hiszen
mindenki szamadra természetes és fundamentalis: a hercegné Sziiz Maridanak, mint a szent ndiség
Osképének orokose, aki egyfel6l irnd, masfel6l a kereszténységért aldozatot vallalo hdsné is
egyben; a harmadik iizenetrdl tilos beszélni, annak ellenére, hogy mindenki tisztdban van vele:
Cleophe és Szent Szabina sorsa Osszefonddik az aldozathozatal tényében. Cleophe aldozata
egyszerre iranyul a két egyhaz vagyott egységére és Eurdpa torok elleni kiizdelmének sikerére. A
Riminiben tartott innepség tehat minden bizonnyal gyasziinnep volt, erre azonban semmilyen
konkrét adatunk nincs, kizarolag a Vasilissa ergo gaude motetta cantus firmus valasztasa és a mi

bels6 szimbolikaja.

A cikk szerzdje zeneszerzd, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem DLA zeneszerzés program doktorjeldltje,
UNKP-2019 észtondijas. Kutatasi teriilete a 15. szazad egyhazi miizenéje, elsésorban Du Fay firenzei motettai.
JELEN CIKK AZ INNOVACIOS ES TECHNOLOGIAI MINISZTERIUM UNKP-19-3 (-III-LFZE-
16) KODSZAMU UJ NEMZETI KIVALOSAG PROGRAMJANAK SZAKMAI TAMOGATASAVAL
KESZULT.
Az bsztondijjal kapcsolatos kutatasi téma cime: Du Fay és a késo-kozépkor zeneszerzésének technikai, esztétikai
és teologiai vetiiletei.
This essay is supported by the New National Excellence Program (UNKP) 2019 of the Ministry for Innovation and
Technology.
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Fiiggelék I. Concupivit rex — graduale (Liber Usualis)

Gradual originally of St. Sabina, August 29,

e

Grad.1 --a—lﬁa!q ;—lo—ﬂwﬂ—n—-—l——-o-i

The King hath great

ly desired thy beauty,

C Oncupi- vit* Rex for he is the Lord thy
' God. V. Hearken, O
% { daughter, and see, and
' L l . g E] )
"gi M 3a .'i'i"'"ﬂ# .!._i —y incline thy ear.
: i Gl .!._-_.__“._.__ Ps. 44, 12, II.
~de- cérem td- um, quo-
e Mot W | s
—r. | == o ir:: —j
ni- am {-pse ~ est D6mi- nus td- us.
. ﬂ’ - "ﬂ;j
u ]
A Yy A a—
A Aty Py (i kel . ik L .
" ¥ il | .
V. Audi, fi-li-a et vide,
! 1 i
(ot U B0 T = NG ]
YRR T !i’ﬁs,;_.ﬁ*i‘r- g e hTY
b . . i
et incli- na * durem ta-
A 'k ) ]
!'"H ‘
- Bl
o5t Kl OV 30

21



22

Fiiggelék I1. Theodoros Palaiologos levele V. Martonnak

Theodorus Paleologus Porphirogenitus, Moree despotus etc.

Cupientes serenissimam dominam, carissimam consortem nostram futuram, dominam
Cleope de Malatestis, dom apud nos fuerit, in omnibus que ad suam pariter quam nostram honestatem
pretendant et decorem, consolatione et gaudio semper reffici, et in hiis maxime que puritatem et
integritatem sue devotionis et conscientie concernant; sibi tenore presentium, et pro ea spectabili
militi domino Mastino de Capitaneis de Burgo Sacri Sepulcri, honorabili procuratori et oratori suo,
promittimus ipsam dominam, iuxta nutum et placitum eius, in consueta devotione sua circa divinum
cultum, et aliis omnibus que suam respiciant conscientiam manere et conservare permittere; et mores
et cerimonias omnes Romane Ecclesie in quibus educata est, pro se et suis omnibus consentire quod
teneat et conservet; et capellanum habeat, qui sibi et suis, secundum Romanam Ecclesiam, continuo in
divinis et spiritualibus omnibus cellebret et ministret, et ipsam vel suos ab eisdem non distrahere aut
querere, removere, directe vel indirecte. Et non tantum in spiritualibus, sed in temporalibus gnoque
contenti erimus, quod rictus et mores suos ytallicos, secundum quod affectare dicitur, teneat et
conservet. Promittimus insuper per nos et heredes nostros, quod si casus contingeret, quem Deus
avertat, quod nos, vivente ipsa, a seculo migraremus, in suo nutu et libera voluntate stabit, reddire
posse ad partes et consortes suos, et quantocumque decreverit, sibi licebit et permittetur redditum
facere cum dotibus, arnisis et bonis suis, et a nullo sibi denegabitur vel contradicetur ymmo iuxta
mores Imperialis domus nostre, omne possibili honore et comitiva comitabitur et reducetur.

In quorum fidem et certitudinem sibi presentes litteras nostras fieri fecimus, consueti sigili
nostri argentei circumaurati, more sollito, nostro Despotati munimine validatas, propria manu nostra
rubeis litteris grecis subscriptas, iuxta morem nostrum predictum.

Date in palatio residencie nostre civitatis Ministralis, anno a creacione mundi sex milibus
nonigentis viginti septem, incarnacionis vero sive nativitatis Domini nostri Jesu Christi millesimo

quadringentesimo decimo nono, indicione XII, die vigesissima nona Madij.

BeddwOg €V XoLoT@ T Ve eVOEPTS deoTTong IlaAaioAdyog 6 mogpucoyévvntog.



Fuggelék II1. Korabeli teologiai irasok részletei az Egy-rol

Pszeudo-Dioniisziosz Areopagitész (Areopagita Szent Dénes): Az isteni nevekrdl — részlet

(Vassanyi Miklés forditéasa)

Haladjunk el6re értekezéstink célkitlizése felé, a nekiink lehetséges mértékben kifejtve az isteni
elkiiloniilés kozos és egységes neveit. S hogy sorjaban mindent vildgosan meghatdrozzunk eldre,
isteni elkiilontilésnek [SidkprowBeiav] — mint mar mondottuk — az isteni principium jéhoz illé
megnyilvanulésait [mpoodoug] nevezziik. Hisz ez — amennyiben minden létezének ajandékul adja és
redjuk onti a minden jéban val6 részesiiléseket — egyrészt az egységre jellemzé modon elkiiloniil,
masrészt egy létére megszaporodik, s megsokasodik anélkiil, hogy az egységtél elvalna. Szoval
miutdn az Isten lényegfeletti modon létezik, de a létet adja a létezéknek, és létrehozza az Gsszes
lényeget, sokasodni mondjuk 6t, mert O azéltal az Egy, hogy 6nmagabdl hozza elé a sok létez6t, bar
semmivel sem kevésbé marad egy a sokasodas soran, egységes a megnyilvanulas folyaman, és telitett
az elkiiloniilésben, amennyiben minden 1étez6t61 1ényegfeletti mddon elhatarolédik [é§npnpévov], s a
mindenséget egységesen hozza eld, és kisebbedés nélkiil 4rasztja ki fogyatkozhatatlan 6nkozléseit
[avToD petadocewv]. De bér egység is, és bar minden résznek és egésznek s egynek és sokasagnak ad
az egységbdl, mégis ugyaniigy lényegfeletti médon egy, mivel se a sokasdgnak nem része, sem pedig
nem részekbdl allo egész. S igy se nem egy, se nem részesiil az egységben. Mindezektdl tavol allvan
egység az egy felett, a létez6k szdmara egység s részek nélkiili sokasdg [mAfjfog dpepéc],

kimerithetetlentiil tultelitett, teljesen egység és sokasag, mely létrehoz és beteljesit s fenntart.

Nicolaus Cusanus: De docta ignorantia / A tudoés tudatlansag (Erd6 Péter forditasa) — részlet (I/5):

Quapropter necessarium est in numero ad minimum deveniri, quo minus esse nequit, uti est unitas. Et
quoniam unitati minus esse nequit, erit unitas minimum simpliciter, quod cum maximo coincidit per
statim ostensa. Non potest autem unitas numerus esse, quoniam numerus excedens admittens
nequaquam simpliciter minimum nec maximum esse potest; sed est principium omnis numeri, quia
minimum; est finis omnis numeri, quia maximum. Est igitur unitas absoluta, cui nihil opponitur, ipsa

absoluta maximitas, quae est Deus benedictus.

Ezért sziikséges, hogy a szamban eljussunk egy legkisebbhez, amelynél kisebb nem lehet: ilyen az
egység. Es mivel az egységnél kisebb nem lehetséges, az egység teljességgel legkisebb lesz. Es ez
egybeesik a legnagyobbal, ahogy az aldbb kimutattuk. Az egység azonban nem lehet szam, mert a
szam — mivel a meghalad6t lehet8vé teszi — sohasem lehet teljességgel legnagyobb, vagy legkisebb.
Az egység inkdbb minden szam eredete, mivel legkisebb; és minden szdm vége, mivel legnagyobb.
Tehat az abszolut egység, amellyel semmi sem éallithaté szembe, maga az abszoltit legnagyobb, aki az

aldott Isten.
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