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Du Fay: Ecclesiae militantis — egy menzuralis motetta fiziognémiaja
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1431. marcius 3-4n Roémaban papava valasztottdk Gabriele Condulert, a velencei sziiletésii
agostonos szerzetest, papai diplomatat, kincstarnokot, jegyzot. A koronazasra b6 egy héttel késébb,
marcius 11-én kertiilt sor a Szent Péter-bazilikaban. A jelenleg leginkabb elfogadott tedria szerint Du
Fay Ecclesiae militantis / Sanctorum arbitrio / Bella canunt gentes / Gabriel / Ecce nomen Domini
szovegkezdetli motettdja e nevezetes eseménnyel Osszefiiggésben irodott, elhangzasanak datuma
azonban vita targyat képezi. A fels6 harom szolam szévegének tartalma alapjan elsd pillantasra
egyértelmiinek latszik, hogy a motetta konkrétan a koronazasi itinnepségre késziilt és minden
valoszinliség szerint — mint ahogyan ez mas hasonld egyhaztorténelmi, egyhaz-diplomaciai
eseményeken lenni szokott — a koronazasi mise keretében hangzott el. Tekintettel arra azonban,
hogy az Ecclesiae militantis esetében nem csupan Du Fay, hanem egyaltalan a korszak egyik
legkomplexebb és legnehezebben énekelhet6 motettajaval van dolgunk legalabbis kérdéses, hogy a
konklavé dontése és a koronazas kozott eltelt 8 nap alatt emberi szamitas szerint lehetséges-e egy
ilyen fajstulyt és bonyolultsdgii motetta megkomponélasa és beprébalasa. Ezt a kérdést teszi fel
Planchart is, és tekintve, hogy valasza egyértelm{i nem, felveti annak lehetségét, hogy a motetta a
koronazas els6 évforduléjan, vagyis 1432. marcius 11-én szélalt meg elGszor.! Ez utdbbi lehetGség
teljesen életszer(i, ismerve a korszak vonzodasat az évfordulok megiinnepléséhez — az Ujonnan
beiktatott papa a 14. szadzadtdl kezdve példaul viasz Agnus Dei-medalokat ajandékoz arra
érdemesnek talalt egyhdzi személyeknek, mely gesztusat ezutan pontifikatusdnak minden hetedik
évében megismétli — de hangsulyozni kell, hogy az Ecclesiae militantis elhangzasi idépontjaval
kapcsolatban semmilyen konkrét adat nem all rendelkezésiinkre.

A motetta 6tszolamu és 6tszdvegli, vagyis minden egyes szolama mas-mas szoveget hordoz.
A két Tenorban két kiillonb6z6 gregorian dallamkivagat fut, a fels6 harom szélamban pedig latin
nyelvii kolteményeket talalunk egyértelm(i utalasokkal IV. Jen6 személyére, a koronazasi
eseményre és a pillanatnyi torténelmi-politikai kornyezetre. Az Ecclesiae militantis egyetlen
kéziratos forrasban, a Trent6i 87-es jelli kodexben maradt fenn,” de furcsa mddon két kiilon
részletben, egymastél mintegy 10 félioval elvalasztva talalhat6 a kéziratban. A 85v-86r oldalakon
lathaté a motetta Cantus II szélamanak nagy része, a Cantus I befejezése, valamint a két Tenor

kétféle lejegyzésben; értelemszeriien ez a dupla oldal a lejegyzés masodik része, noha a kédexben

1 Du Fay, Guillaume: Ecclesiae militantis. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia 02/07 (Santa Barbara:
Marisol Press, 2011.) 14.
2 I-TRbc MS 1374 [87] (Trent 87) Museo Provinciale d'Arte, Castello del Buonconsiglio, Trent (Trento), Italy
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kordbbra keriilt. A 95v-96r oldalakon taldljuk a Cantus I nagy részét, a Cantus II befejezését,
valamint a Contratenort. Ez ut6bbi sz6lam, bar haromszor kell megszolaljon — erre utal a
Contratenorok végén talalhat6 latin nyelvl kanon is — csupan kétszer kertilt lejegyzésre, raadasul e
kett6 a Contratenor els6 és harmadik megszolalasa, mig a masodik megszdlalas nincs lekottazva.
Ha a két dupla oldalt tgy illesztjiik egymas f6lé, hogy a kodexben kés6bb talalhat6 lapot tessziik
foliilre, akkor folyamataban olvashat6va valik mindkét Cantus szélam. Valdszinii, hogy a motetta
eredetileg igy lett lemasolva, rejtély, hogy miért ,vagtak” ketté és miért illesztették forditott
sorrendben és egymastdl jelentds tavolsagban a kddexbe.?
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1. kép. Du Fay: Ecclesiae militantis — Trent 87 fol. 85v-86r, 95v-96r. Az eredeti formatum rekonstrukciéja

A ,kettévagas” kifejezés alkalmazésa az idéz6jel dacara nem kizarélag irodalmi, ugyanis a Cantus I és a Cantus II
sz6lamok oldaltorése brevisen beliilre esik, ami nem fordulna el6, ha a két sz6lamrészletet eleve két kiilon lapra

szantak volna. Ugy tiinik, hogy a motetta ebben az esetben egyetlen nagy méretii és all6 formatumu lapra lett
lemaésolva eredetileg.



Ha a kéziratban az Ecclesiae militantis motetta két részlete kozotti teriiletre pillantunk, azt latjuk,
hogy a két motetta-fél fel6l ,befelé” haladva Kyriék vannak — valaha ezek is egy folion lehettek —
majd legbeliil francia nyelvli chanson-ok. Tudhatd, hogy a 87-es trent6i kodex tobb lépcsében,
legalabb harom korabban mar 1étezd kotetbdl, illetve tobb kisebb hozzatoldasbol allt dssze és nyerte
el végleges formdjat valamikor a 15. szazad kézepén.*

Peter Wright a kézirat alapos vizsgalata alapjan a kodex els6 kotetének scriptoraként
Johannes Lupi-t azonositotta, aki 1447 és 67 kozott miikodott Trentoban papként, orgonistaként.
Lupi Du Fay életmiivének jelent6s részéhez hozzaférhetett, az sem kizart, hogy személyesen
ismerte a zeneszerz6t. Ennek tudatdban a lejegyzés egyértelmii furcsasagait és gyakori hibait csakis
a sietségnek tudhatjuk be, val6szinfitlen, hogy Lupi Du Fay bizonyos sajtos megoldasait félreértette
volna. Du Fay eredeti kéziratdban, mely Lupi forrdsaul szolgalhatott a két Tenor, illetve a
Contratenor minden bizonnyal csupan egyszer volt leirva és el lett latva a Tenorok esetében hat, a
Contratenor esetében harom menzurajellel, valamint a szoveges kanonnal. Lupi valésziniileg nem
bizott abban, hogy a németalfoldi szerz6k miiveiben jaratlan észak-itdliai, illetve a Habsburg
udvarhoz tartozé kérusok helyesen értelmezik majd Du Fay rejtvényszerti Tenor-lejegyzését, ezért a
két Tenort kétféleképpen is leirta, foliill mindkét Tenort haromszor-haromszor tiintette fel két
menzurajelet illesztve mindegyikhez, alul pedig — Du Fay kéziratat feltehet6en hiiségesen leméasolva
— egyszer kottazta le ket és hat menzurajelet irt eléjiik. Az ugyanakkor rejtély, hogy a Contratenor
harom megszodlalasa koziil miért éppen az els0 és a harmadik keriilt be a kodexbe, az a két
elhangzas, melynek menztrajele azonos. Jol lathato, hogy a lapon nem volt hely a harom
elhangzasnak, de az els6 és a masodik menzuravaltas kozotti atmenetet praktikusabb lett volna
vizualizalni.
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2. kép. Du Fay: Ecclesiae militantis — Trent 87 fol. 85v

A Tenorok lejegyzése Du Fay vélheto eredeti kézirata alapjan

4 A 87-es jeli trent6i kézirattal kapcsolatban 1. Wright, Peter: The Related Parts of Trent, Museo Provinciale d'Arte,
Mss. 87 (1374) and 92 (1379): A Paleographical and Text-Critical Study. Ph.D. dissertation, (University of
Nottingham: 1986.), illetve Wright, Peter: ,Watermarks and Musicology: The Genesis of Johannes Wiser's
Collection.” Early Music History 22. (2003.) 247-332.
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3. kép. Du Fay: Ecclesiae militantis — Trent 87 fol. 85V

A Tenorok lejegyzése Johannes Lupi ,,értelmezése” szerint
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4. kép. Du Fay: Ecclesiae militantis — Trent 87 fol. 96r

A Contratenor két elhangzasa és a szoveges utasitas

A Contratenor végén lathaté latin nyelvii szoveges utasitas nyelvtani szempontbdl meglehet6sen
talanyos, de értelme a kiirt hArom menzirajel alapjan kikovetkeztethetd: a Contratenor haromszor

kell elhangozzék, el6szor és harmadszor tempus perfectum diminutumban, masodszor pedig tempus



imperfectum diminutumban, trioldsan.” Mig tehat a Tenorok hatszor hangzanak el, a Contratenor
haromszor, ilyen médon egy Contratenor-elhangzas id6tartama alatt két Tenor-szakasz fut le. A
tovabbi szerz6i csavar mindebben az, hogy minden masodik Tenor-elhangzasnal menzuravaltas
torténik — az adott menzuracié diminutumra, vagyis kétszeres sebességre valt — de ez a valtas nem
érinti a Contratenort. Az els6 Tenor-dallam emiatt az adott Contratenor-szakasz kétharmada alatt,
mig a masodik Tenor-dallam annak tovabbi egyharmada alatt hangzik el.

Lathato, hogy a struktira bonyolultsagat a menzurajelek valtozasai generaljak. Az Ecclesiae
militantis szigorian véve nem izoritmikus motetta. Bar nem tiltja szabdly, hogy egy adott
szolamban, jellemz6en a Tenorban a hangmagassagok sora azonos mennyiségii elembdl alljon, mint
a hanghosszisagok sora, szakszerlibben fogalmazva a color és a talea egyenld legyen, nyilvanvalo,
hogy az izoritmikus szerkesztés akkor teljesedik ki igazan, ha e két pereméter kozott mennyiségi
kiilonbség all fenn. Az Ecclesiae militantis motetta esetében a két Tenor, valamint a Contratenor
zenei anyaga pontosan ismétlédik, vagyis amikor uUjraindul a dallami elem (color), Gjraindul a
ritmikai sorozat is (talea). Nyilvanvalé ugyanakkor az is, hogy az a fajta zeneszerz6i gondolkodas
és formateremtd elv, mely az Ecclesiae militantis motetta esetében is érvényre jut rokonsagot tart
fenn az izoritmikus szerkesztéssel. Az izoritmikus sz6lam esetében a color és a talea frazishatara
nem esik egybe, az Ecclesiae militantis-ban pedig a sz6lamokon beliili menziravaltasok cstisznak el
egymastol. A Contratenor példaul harom menztra jel szerint fut le, mialatt a Tenorok hat menztirajel
szerint, ilyen modon a Tenort 6t szakaszhatar osztja hat tagra, mig a Contratenort csak két
szakaszhatar osztja harom részre.

A Contratenor harom megszolalasa kijel6li a motetta harom nagy formai egységét, ezeket az
egységeket a Tenor ismétl6dései tagoljak tovabbi kett6 kisebb formarészre. A menzirajelek alapjan
e formarészek id6beli aranya pontosan felirhato:

Contra- Cb ¢3 d)
tenor
3 2 3
Tenor (.: q C ¢ O q>
I-11
6 3 4 2 6 3
9 6 9

1. tablazat. Az Ecclesiae militantis motetta Tenoros szakaszainak menziirajelei és idébeli aranya

A fenti tablazat szamaiban a legalapvet6bb piithagoreus aranyparokat latjuk megjelenni a maguk
kristalyos tisztasagaban, transzparens médon. A struktira minden bonyolultsaga ellenére ez az
eredmény a legkevésbé sem meglepd és még csak nem is egyedi; ami egyedi, az a szerkezet

5 ,Signa in principio Bella canunt gentes usque ad secundum Bella et semper incipiendo.” A Bella canunt gentes a
Contratenor szovegének kezdd frazisa, itt tehat — ellentétben a két fels6 sz6lammal, de hasonléan a Tenorokhoz —
nem csak a dallam, hanem a széveg is ismétlédik.



rendkiviili komplexitasa. Meglep6 mar csak azért sem lehet, mert a menzuravaltasok altal 1étrejovo
aranyparok szimbolikus értelmezhet6sége magabol a menzuralis gondolkodasbél, mint vilagképbdl,
vagy inkabb vilagképet kozvetit6 zenei-matematikai szabalyrendszerbdl kovetkezik. Tekintettel
arra, hogy a jelen motetta szovege az egyetemes keresztény egyhazrol és annak vezetdjérol,
Krisztus helytartojarél szdl, e vilagkép zenei eszkozokkel torténd kivetitése, felmutatasa tobb, mint
elvaras.

Mind a hat Tenor-szakasz 8 perfekt longa hosszisagl; ez természetesen kizardlag
mennyiségi adat, a zene id6beliségérél nem informal benniinket. A Tenorok modus perfectum
menzuraciojara kizardlag a zenei anyag vizsgalata segitségével, els6sorban a sziinetek hossza
alapjan kovetkeztethetiink: a Tenor II els hangja longa, de perfekt voltara nem 6nmagabol, hanem
az Ot kovetd sziinet hosszabol kovetkeztethetiink, a sziinetek jeldlése ugyanis — ellentétben a
hangokéval — vizudlisan is mutatja hosszukat. A Tenor I sziinettel indul, ami lathatéan ugyancsak
perfekt, a fligg6leges vonal a kottasorban harom vonalat érint. A teljes motetta egy bevezetd duett-
szakasszal indul. Menzurajel a darab elején nincs kiirva, a Cantus I, illetve II ugyanakkor nem
szenved el menzuravaltast a Tenor belépésének pillanataban. Abbdl ahogyan a Cantus I, illetve 11
railleszthet§ a Tenorok 8 perfekt longa hosszisagu elsé szakaszara, kikovetkeztethet6 a két felsd
szolam kezd6 menzuraci6ja, ami tempus perfectum diminutum. EbbGl az is kovetkezik, hogy a
bevezet6 duett-szakasz hossza azonos az els6 Tenor-szakasz hosszaval, vagyis 8 longa perfekt
modus-ban, imperfekt tempus maius-ban, ami egyenld 24 longéaval imperfekt modus-ban, tempus
perfectum medium diminutumban. A m{ id6beli aranyai mas modon is mérhet6k. A két fels6 sz6lam
ugyanis minddssze kétszer szenved el menziravaltast, nevezetesen a Contratenor masodik, illetve
harmadik megszolalasanak elején, ezek a menzuravaltaisok — a kezd6 tempus perfectum
diminutumrol tempus imperfectum diminutumra, majd vissza tempus perfectum diminutumra — nem
érintik a semibrevis-t és a kisebb ritmusértékeket. Masképpen fogalmazva a semibrevis a teljes
motetta felsé szolamainak egyfajta alapmértékegységeként miikodik, vagyis az egész mi folyaman
semibrevis equivalentia all fenn; mely tényezd a késdbbiekben még jelent6séget fog nyerni. A
motetta legvégén a Tenor szempontjabdl két perfekt longa értékii kéda talalhatd, mely az 6t
megel6z6 hosszi Amen-szakasz egyfajta toldaléka, lezarasa. Ezen a ponton a Contratenor és a két
Cantus alkalmazkodik a Tenorokhoz annyiban, hogy modus-a tekintetében perfektté valik, ez

ugyanakkor a hangzd sebességen nem valtoztat. A teljes motetta szerkezetét az alabbi tablazat

mutatja:
Duett I. IL. IIL. kéda
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
Cantus I-II (longa) 24 24 12 24 12 24 12 2
Contratenor (longa) (8) 24 12 24 12 24 12 2
Tenor I-II (longa) (8) 8 8 8 8 8 8 2

2. tablazat. Az Ecclesiae militantis motetta szerkezete



Egy 15. szazadi motetta elemzése nem mulaszthatja el a hangjegyek mennyiségi vizsgalatat.
A zenét a matematikai ars-ok kozott tanult zeneszerz6 gondolkodasaba zsigeri mdédon épiil be az az
igény, mely a mindenség nem hallhato harmoéniajat hangok és hangviszonyok megszoélald
szamosszefiiggésein keresztiil kivanja leképezni. Ennek az igénynek egyik vetiilete az imént
felvazolt id6beli szerkezet és a menzuracio kialakitasa; lathattuk, hogy mar ez is — kiiléndsen az
egyszerre futé kiilonb6z6 menziraviszonylatok miatt — extrém bonyolultsagt lehet és megel6z6
szamtani tervezomunkat igényel. A hangjegyek szamanak kérdéséhez a fentiek figyelembevételével,
egyszersmind kicsit mas szempontrendszer alapjan célszerli kozeliteniink. A Tenor-sz6lamok
hangjegyeinek szamat viszonylag konny{ kontroll alatt tartani. Az izoritmikus Tenor kialakitasakor
ez elkeriilhetetlen is, hiszen a color és a talea szamértékkel rendelkezik, mely értékeket a tobbi
szolam komponalasa el6tt 6ssze kell hangolni. Mar a 13. szazadi parizsi motettak idejébdl szarmazo
zene-teoretikai irasok is emlitik, hogy a motetta komponalasa ,,alulrdl felfelé” torténik, vagyis az
ekkor még mindenképpen legalsd Tenor sz6lam megszerkesztésével indul a kompoziciés munka,
erre illeszkedik ra a Motetus szélam, végiil harmadikként — ahogyan az elnevezése is mutatja — a
Triplum.® A lentr6l felfelé kompondlast Ggy téinik Du Fay is megtartotta; egyfelél ez lehet az oka
annak, hogy a kéziratos forrasokban is a két Tenorral rendelkezd darabok esetében rendszerint
alulra keriil a Tenor I és folé a Tenor II (mely sorrend altaldban megfordul a modern
kottakiadasokban), masfel6l vannak arra utal6 jelek, hogy konkrétan az Ecclesiae militantis
esetében is el6bb késziilt el a Cantus II és késobb a Cantus 1. Az Ecclesiae militantis szolamainak
feltételezhet6 kompozicios sorrendje tehat: Tenor I — Tenor II — Contratenor — Cantus II — Cantus I,
mely sorrend-teéria mellé igyekszem majd tovabbi érveket is felsorakoztatni.” A hangjegyek szamat
nyilvanvaléan a legtébb hangot tartalmazé fels6 szélamokban a legnehezebb kontrolldlni,
mindamellett az a tény, hogy szamos motetta esetében a mii teljes hangjegyszamaban impozans
kerek értékeket, vagy egyértelmiien szimbolikus szamokat kapunk, illetve hogy a szakaszok és
szolamok hangjegyszamai kozott adott esetben egészen megdobbenté oOsszefliggéseket tudunk
észrevenni jOl mutatja, hogy a szerz6 gyakran forditott energiat miivének e paraméterére is.® Az is
nyilvanvalo ugyanakkor, hogy nem minden esetben van jelentosége a hangjegyek szamanak, az
ugyanakkor szerz6i dontés kérdése, hogy a hangmennyiség beallitasanal szimbolikus célok szerepet
jatszanak-e vagy sem. Mivel a fels6 szolamok jellemzden szamos egyértelmii diszit6 elemet

tartalmaznak, a féhangok kozotti teriileteket invenciozus fordulatokkal és melizmakkal hidaljak at,

6 Ennek legfontosabb és talan legszebb példaja a 14. szazadban élt zeneteoretikus, Egidius de Murino De modo
componendi cimii verses kolteménye. A motetta-kompondalds Murino-nal is a Tenorral indul, melyhez mind
menzuralis viszonylataiban, mind a szévegpolifénia szerint idomul a Contratenor. A harmadik szélam, e kett6 folott
a Triplum, mely ugyancsak a menzira és a szoéveg szempontjabol alkalmazkodik a mar meglévékhoz. A tovabbi
kompozicios folyamat még egy, vagy két szélamot illeszthet az eddigiekhez, Murino ezek koziil az 6todiket nevezi
Motetus-nak. A teljes szoveget idézi és elemzi: Leech-Wilkinson, Daniel: Compositional Techniques in the Four-
Part Isorhytmic Motets of Philippe de Vitry and His Contemporaries. (New York, London: Garland Publishing, Inc.,
1989.) 18-24.

7 A ,Cantus” kifejezés a szakma elterjedt megjeldlése a fels6 sz6lamokra, de érdemes tudni, hogy a kéziratokban a
Tenoron és a Contratenoron kiviil dltalaban nem talalhat6 sz6lamnév.

8 A Vasilissa ergo gaude motetta 100-as helyi érték szerint kerek hangjegyszamainak kérdésével az alabbi cikkemben
foglalkoztam részletesen: Sdndor Laszlé: ,Kimondani a kimondhatatlant, avagy politikai korrektség Du Fay
»Vasilissa ergo gaude« motettdjdban.” Parlando 61. (2019/6). A Nuper rosarum flores motetta lenyligoz6
tiikorszam-viszonylataival kapcsolatban pedig 1.: Sandor Lészl6: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi dramlatok
taldlkozdsa a késé kozépkor zeneesztétikdjaban. DLA disszertacié (Budapest Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
2021.) 133.



gyakran nehezen megvalaszolhat6 kérdés, hogy ezeknek a diszitdhangoknak a mennyiségét a szerzo
kontroll alatt tartotta-e mindvégig. A kovetkezd tablazat az Ecclesiae militantis motetta minden
eddig érintett szamtani paraméterét, a hangjegyek szamat és a teljes mii idébeli aranyait szemlélteti:

L. IL III. Osszes
Duett 2. 3. 4. 5. 6. 7. (Amen) | Amen |hangjegy
Cantus 1 75 105 73 56 36 99 74 16
534
90
106 45 65 45 93 57 490
Cantus 2 69 10
151 110 150
54 25 54 25 54 25
ContraT 6 243
79 79 79
T1 4 4 4 4 4 4 6 30
T2 9 9 9 9 9 9 6 60
T1-2 13 13 13 13 13 13 12 90
278 156 188 119 259 169
144 44 1357
434 307 428
SemiB. 144 144 72 96 48 144 72 18 738

3. tablazat. Az Ecclesiae militantis motetta hangjegyszamai és brevis-értékei

Miel6tt a fenti szdmok vizsgalata alapjan kovetkeztetésekbe bocsatkoznank, tegyiink néhany
tényszerli megallapitast! Lathatunk a tablazatban ugyanis néhany egészen kiilonleges egyezést. A
bevezetd duett-szakasz hangjegyszdma azonos semibrevis-szamaval, mindkett6 144.° Az elsG nagy
Tenor-teriilet els6 fele ugyancsak 144 semibrevis — konnyen lehet, hogy ez hatdrozta meg a
feltehet6en utolag elé illesztett duett hosszat — a masodik Tenor-teriilet két felének semibrevis-
szamait 0sszeadva pedig szintén 144-et kapunk; ez utébbi egyenes kovetkezménye a menzirajelek
aranyainak. A 144-es tehat a motetta szerkezetét tobb szinten is meghatarozé szamkeént all el6ttiink.
A két Tenor 6sszes hangjegyszama 90, ami egyezik a Cantus I hangjegyszamaival a hosszi Amen-
szakaszban, kodaval egyiitt, végiil e két érték ugyszintén egyezik az Amen-szakasz semibrevis
értékével (72 + 18). A Cantus I hangjegyeinek szama a teljes Amen-ben tehat hasonlé mo6don
korrelal ugyanennek a szakasznak a semibrevis-szamaval, mint a duett 6sszes hangjegyszama a
duett semibrevis-szamaval. A 90-es érték a 144-eshez hasonléan fontos eleme a motetta
szamszimboOlumainak, mar amennyiben a szerzonek szandékaban allt e szamokat szimbolikai
szempontoknak alavetni.

A két fels6 szélam koziil a Cantus II a kiegyensulyozottabb hangjegyszam tekintetében,
illetve ez az a szélam, amely ebbdl a szempontbol atgondoltabbnak latszik. Minden szakaszban
kerek, vagy kozel kerek hangjegyszam-értéket mutat; a duett hangmennyiségénél — nagyon ugy
tlinik — a 144-es eredmény elérése fontosabb volt a kerek értékeknél. Kerek és beszédes érték

9 Vagyis itt egy hangmennyiségi érték, mondhatni a hangtér szamértéke valik azonossa egy tisztan idébeli értékkel.



viszont a Cantus II 490-es hangjegyszama, melynek lehetséges szimbolikai értelmezése kés6bb
keriil teritékre. A Cantus I szolama mutatja leginkabb azokat a stilusjegyeket — mind
dallamrajzolata, mind hangjegyszama tekintetében — melyek az improvizativ zenealkotasbol
hagyomanyozaddtak és amelyek ilyen modon természetessé és gordiilékennyé teszik a zenei anyagot.
Ez is er6siti azt az 6vatos kovetkeztetést, hogy a Cantus I irodott legkésébb, tovabba maga is
legalabb két 1épcsében, el6szor a féhangok, késébb a diszit6hangok lejegyzésével nyerte el végso
formajat.

A szamszimbélumok értelmezésére tett kisérlet nem lehet tobb feltételezésnél, noha annyit
kijelenthetiink, hogy a szamszimbolikai gondolkodas a korszak szellemi emberének magatol
értet6dd alapbeallitottsaga, amit sok egyéb kozt bizonyit a korabeli teologiai irasok temérdek
szamszimbolikai elemzése Szent Agostontél Cusanusig. Ebb6l kovetkezik az is, hogy a
miialkotasokban leleplezhet6, vagy legalabbis értelmezni probalt szamszimbélumok biblikus és
keresztény-teoldgiai alapokon allnak. Az Ecclesiae militantis motetta esetében konkrétan a rémai
egyhaz fépasztoranak korondzdsa képezi azt a szellemi kornyezetet, amin beliil a vélhet6
szimbolikus jelentéseket egyaltalan keresniink érdemes. Ezen a ponton célszer(i vizsgalat targyava
tenniink a két cantus firmus szovegét és eredeti liturgikus rendeltetését. Mindkét cantus firmus egy-
egy magnificat-antiféna kezdetének rovid kivagata. Az Ecce nomen domini Emmanuel / Ime, az tir
neve Emmanuel advent els6 vasarnapjan, a Gabriel Angelus locutus est Mariae dicens / Gdbriel
angyal meglatogatta Madriat, mondvan pedig az angyali iidvozlet innepén hangzik el. Az els6
dallam Gabriel arkangyal szavait hordozza, a masodik pedig Gabriel arkangyalrol szo6l. Az Tenor I1
cantus firmusa a dallam els6 9 hangja, illetve els6 harom szava, Ecce nomen domini, mig a Tenor II-
ben hallhat6 cantus firmus mindossze négy hang és egyetlen sz6, pontosabban név: Gabriel. Mint
tudjuk, IV. Jen6 papa eredeti neve Gabriele Condulmer. Ha tehat a szovegpolifonia megszokott
moddszertana alapjan e két mondatot 6sszeolvassuk, a kovetkezd rejtett értelmet kapjuk: Ecce nomen

domini, Gabriel / Ime az ur neve, Gdbriel ."°

A széjaték tehat parhuzamba éallitja IV. Jen6 személyét
Gabriel angyallal, és kénnyen lehet, hogy a 90-es szam gyakori jelenléte ennek az asszociacionak a
mentén magyarazhatd. Areopagita Szent Dénes ugyanis a De coelesti hierarchia cimi irasaban 9
angyali rendet hataroz meg, mely vizio rendkiviil népszerii marad a teljes kdzépkori teoldgiaban és
miivészetben, elegend6 csupan Dante Isteni szinjdtékdra, a Pokol és a Paradicsom 9-kori
beosztasara gondolnunk; itt érdemes emlékezetiinkbe idézziik, hogy a Tenor II cantus firmus-
dallama (Ecce nomen domini) ugyancsak 9 hang. A két antifona kivalasztasat nem csupan a Gabriel
és Gabriele nevek kozott konnyen adodo asszociacié lehet6sége indokolja, hanem liturgikus
funkcionalitasuk is. Mindkét dallam ugyanis egy-egy fontos naptdri-szakralis kezdéponton szolal
meg: a Gabriel Angelus... az angyali tidvozlet iinnepén, marcius 25-én, mely a tavaszpont utani
negyedik nap, a ,fény gy6zelmének” és egyben a husvéti id6szaknak is kezdete, valamint a
Megvalto sziiletésének hiriiladasa, az Ecce nomen domini... pedig adventkor, mely az egyhazi év

kezd6pontja és varakozas a megigért Megvalto érkezésére. Jol tudjuk, hogy IV. Jend személyéhez

10 A témaéaval kapcsolatban b&vebben 1.: Vikarius Léaszlé: ,,Ecce Nomen Domini és Isti Sunt Due Olive. Stilus és
szimbolika Guillaume Du Fay két ,.koronazasi” motettdjaban.” A Magyar Zenetudomdnyi és Zenekritikai Tdrsasdg
,»Miielemzés — ma” cimmel rendezett VIII. tudomdnyos konferencidjan, az MTA Zenetudomdnyi Intézet Bartok-
termében 2011. oktober 7-én elhangzott el6éadds tanulmdnnyd dtdolgozott vdltozata. Magyar Zene L/1 (2012.
februar): 5-29.



az egyhaz erkolcsi és szellemi megujuldsanak reményét fiizték, e varakozasrdl beszél nekiink a
motetta fels6 szélamainak szovege is.

A pépa Krisztus helytartoja, nem elhamarkodott kovetkeztetés tehat szandékossagot latnunk
abban sem, hogy az 6 koronazasara — vagy annak évfordul6jara — irott motetta két cantus
firmusanak 6sszeadott hangjegyszama 13, a kdzépkor egyik legfontosabb Krisztus-szimbdluma (a
12 tanitvany és a Mester). Ugyancsak fontos Krisztus-szam a 7-es, mely ugyanakkor szertedgazé
jelentéstartalmaval Maria-szamszimbélum is egyben a 3-as és a 4-es Osszeadasa révén, ahogyan
err6l mashol részletesen irtam." Itt emlitendd egyrészrél a Cantus II hangjegyszama, a 490-es, mely
értelmezhet6 a 7 x 7 szimbolikdja feldl, tizzel szorozva, illetve a Maté-evangélium ismert részlete
fel6l is, amikor Péter kérdésére, ,Hanyszor vétkezhet ellenem a testvérem, hanyszor kell
megbocsatanom neki? Talan hétszer?” Jézus ezt valaszolja: ,,Nem azt mondom, hogy hétszer,
hanem hogy hetvenszer hétszer.”"* (mikozben a 7-es Aquin6i Szent Tamas szerint az Egyhaz szama
is, a motetta els6 szava pedig Ecclesiae / Egyhdz)." De emlitésre mélt6 a két Tenor és a Contratenor
viszonya szamszimbolikai szempontbdl, ugyanis ha e harom szolam 06sszes hangjegyszamat
osszeadjuk, 333-at kapunk. A Contratenor haromszor fut le, vagyis hangjegyeinek szama kénnyen
kontrollalhaté. A 333 a Szentharomséagra, a 9 angyali rendre, végiil Krisztusra és az 6 helytartéjara
egyarant és egyszerre vonatkozhat.

A vizsgalédas végére hagytam a 144-es szamot, melynek fontossaga kétségtelen, am
értelmezése annal nehezebb. Mivel kordbban részletesen foglalkoztam Du Fay firenzei
démszentelési motettajaval, a Nuper rosarum flores-szel, rogton felmeriilt bennem a 144-es szam
olyan értelmezési lehetGsége, ami a firenzei dom esetében meglehetésen nyilvanvalo volt.' A
firenzei dom magassaga a talajtdl a kupola tetejéig 144 braccia, a f6hajo hossza pedig ugyancsak
144 braccia. Ez az érték a firenzei épiiletegyiittes esetében a Battistero falméreteibdl ered, melynek
egy fala 24 braccia széles, harom fala ilyen m6édon 72, ami kett6vel szorozva 144-et ad ki. A
firenzei katedralis ugyanakkor 140 éves épitése soran szamos attervezés és atméretezés utan nyerte
el 144 braccia magassagat és hosszusagat, amib6ol arra lehet kovetkeztetni, hogy a Battistero
méreteihez torténé hozzdigazitds csupan masodlagos szempontként, vagy egyfajta otletadoként
jarult hozza a valodi célhoz, a 144-hez, mint eszményi szimbolumhoz. A 144 egyetlen helyen
bukkan fel a Szentirasban 144.000-ként, a Jelenések konyvében az Uj Jeruzsélem témakorénél a
144.000 iidvoziilt képében. Emlitett irasomban kitértem arra, hogy Firenze ekkor nem csupan j
Roma kivant lenni — amihez kapora jon szamara, hogy I'V. Jen6 papa Rémabol a Colonnak lazadasa
miatt kénytelen volt Firenzébe menekiilni — hanem Uj Jeruzsalem is (nem evidens, hogy e vagya
mennyiben maradt a koltéi hasonlat, illetve irodalmi frazis szintjén). Az Ecclesiae militantis motetta
szovege a harcos egyhazat dicséiti, mely IV. Jen6 személyében a valddi ujjasziiletés kiiszobén all,
egy olyan megudjulasén, mely az egyre inkdbb fenyeget6 térok invazié ellen is hatékony

11 Séndor Léaszl6: ,,Szimbolizmus Du Fay korai Maria-motettaiban” Parlando 61. (2019/6).

12 Mt 18,21-22

13 Aquindéi Szent Tamés: Expositio secunda super Apocalypsim VIII. 1dézi: Trumble, Ernest: ,,Autobiographical
Implications in Dufay's Song-Motet »Juvenis qui puellam«.” Revue belge de Musicologie / Belgisch Tijdschrift voor
Muziekwetenschap (1988/42): 31-82. 62.

14 Séndor Lészl6: Du Fay: Nuper rosarum flores, i.m., 127-130., valamint Sandor Laszl6: ,,Motetta a templomban,
templom a motettaban.” Parlando 2023/1. 10.



védelemmel tud szolgélni. Egy ilyen egyhaztorténelmi kornyezetben a 144-es szammal utalni az Uj
Jeruzsalem és a 144.000 idvoziilt képére teljesen életszerli és szimbolikusan helytalld, de
nyilvanvaloan errél ennél tébbet kijelenteni, plane biztosra venni nem tudunk.

Még egy pillanatra a motetta id6beli aranyainal maradva nem kertilhet6 el egy olyan tényez6
emlitése, mely szakmai korokben heves vitdkat szokott kivaltani. Nem ritka eset, hogy egyes
elemzok 15. szazadi motettak szakaszaranyainak vizsgalatakor meglehet6sen pontos aranymetszési
aranyokat fedeznek fel és mutatnak ki, vagyis a hangzé zene id6egyenesén kimért aranymetszési
pontok gyakran fontos dramaturgiai pontokkal, szakaszhatarokkal, frazishatarokkal esnek egybe.> A
vita nem a mérések helyességét célozza, vagyis rendszerint nem vonja kétségbe a matematikailag
egzakt modon kimutathat6 tényt, miszerint az adott pont valéban a mii id6tengelyének
aranymetszési pontjan van, hanem a jelenség mogotti szerz6i tudatossagot €s szerzoi
szandékossagot kérddjelezi meg. Tekintettel arra, hogy ahol aranymetszési aranyokat talalunk ott
gyakran, mintegy kovetkezményképpen feltlinnek az ugynevezett Fibonacci-szamok is,
pontosabban olyan szamértékek, melyek Fibonacci hires additiv sorozatanak tagjaival azonosak
felvet6dik annak lehet6sége, hogy a szerzd tudatosan alkalmazott Fibonacci-szamokat miive
kiegyenstilyozott aranyrendszerének megteremtése érdekében. A ,Fibonacci additiv sorozatanak
tagjaival azonosak” kitételt azért volt sziikséges megtenniink, mert ma mar jol tudjuk, hogy a 15.
szazadi zeneszerz6 nem ismerhette a Fibonacci-szamsort, s6t még Fibonacci nevét sem, annak
pedig kiilonésen nem lehetett tudataban, hogy a Fibonacci-sor két szomszédos tagjanak aranya
anndl inkabb kozelit az aranymetszés aranyahoz, minél nagyobb értékiiek a széban forgd tagok. '
Az az elterjedt vélekedés, miszerint a zeneszerz6 nem tudja kimérni a miive idéegyenesének
aranymetszéses aranyait részben az el6z6 megallapitassal is 6sszefiigg, mind a Fibonacci-sor és az
aranymetszés Osszefiiggésének felismeréséhez, mind egy id6folyamatban realizal6d6é aranymetszési
arany felallitasdhoz irracionalis szamokkal kellene miiveleteket végezni, amit egészen biztosan nem
tettek a 15. szazadban."” Ha az ember a témaban megjelent és megjelend szakirodalom szamitasait
ellendrzi, azt tapasztalja, hogy azok pontosak, a kimutatott aranymetszési pontok valéban ott
vannak, ahova a cikkek szerzdi pozicionaljak 6ket és — legalabbis a legtobb esetben — ezek a pontok
valoban a mi fontos sarokpontjai, szakaszhatarai. A miielemz6 tehat — elvileg — nem tehet tébbet
annal, mint ezeket a pontokat és ezeket az aranyokat, mint egzakt tényeket kimutatja, megmutatja.

A kérdés tehat nem az aranymetszés jelenléte, vagy jelen nem léte, hanem az, hogy a szerz6
szandékosan, kimérve, kiszamolva hozta-e létre az aranyt, vagy az csupan az O természetes
aranyérzékének kovetkezménye (harmadik eset a véletlen, mely a példdk nagy szama miatt

kizarhaténak tlinik). A szaktudomany jelenlegi véleménye szerint az els6 kérdésre a valasz nem,

15 Du Fay motettdinak aranymetszéses szerkezeteir6l szamos zenetudomanyos munka sziiletett. Lasd tobbek kozott
Powell, Newman W.: , Fibonacci and the Gold Mean: Rabbits, Rumbas, and Rondeaux.” Journal of Music Theory
23/2 (1979. Autumn): 227-273., Vardell Sandresky, Margaret: ,,The Golden Section in Three Byzantine Motets of
Dufay.” Journal of Music Theory 25/2 (1981. Autumn): 291-306., illetve Atlas, Allan W.: ,,Gematria, Marriage
Numbers, and Golden Sections in Dufay's »Resvellies vous«.” Acta Musicologica 59/2 (1987. 05-08): 111-126.

16 A téméaval kapcsolatban 1.: Tatlow, Ruth: ,, The Use and Abuse of Fibonacci Numbers and the Golden Section in
Musicology Today.” Understanding Bach (2006. 1): 69-85.

17 A pozitiv aranymetszet szorzészdama 0,61803, a negativé pedig 0,38197, mindkettd végtelen tizedestort és
irraciondlis szam. Az irraciondlis szamok létezésér6l a kozépkori matematikusok tudtak, de mint egyfajta zavaro6
tényez6t, s6t mi tobb démoni jelenséget kertilték Gket.



kimérésrdl, kiszamolasrol szé sem lehetett. A masodik kérdés ugyanakkor tovabbi két részkérdésre
bomlik: vajon a szerzd tudott az aranymetszésr6l, ismerte annak épitészeti és természeti
megjelenéseit, emiatt vagyott sajat kompozicidjaban id6beli aranymetszést létrehozni, és ezt
szamitasi lehet6ség hijan csupan 6sztdnds aranyérzékével valositotta meg, vagy a nyilvanvald
aranymetszet a szerzd részérdl tudattalanul, spontan médon jott létre (a ,véletlen” sz6 itt sem
alkalmazhat6, mert a természetes aranyérzék miikodése mar 6nmagaban kizarja a véletlent). Nehéz
kitapogatni, mennyire volt benne az aranymetszés fogalma a 15. szazadi értelmiség
gondolatvilagaban. Az aranymetszés iranti érdekl6dés dokumentalhatéan 1500 utdn né meg,
kiilénosen akkor, amikor Luca Pacioli 1509-ben megirja De Divina proporzione c. miivét, melyet
Du Fay nyilvanval6an nem ismerhetett. Ahhoz, hogy a zeneszerz6 a zenemiibe aranymetszéses
aranyokat tudjon beépiteni, mindenekel6tt a darabja hangz6 folyamatat id6egyenesnek kell
elképzelnie, vagy inkabb egyenesként vizualizalnia. Nagy kérdés, hogy egy ilyen gondolkodasi
absztrakciot tételezhetiink-e egy 15. szazadi zeneszerzd részérél. Az eurdpai ember id6felfogéasa a
13-14. szazad forduldja kornyékén valtozik meg jelent6sen, ahogyan e valtozasrél tudositanak
benniinket a menzuralis notacio ujitasai is. Az id6 ekkor mar linearis folyamat, melyen a bekdvetez6
események ok-okozati viszonyban allnak egymassal, szemben a korabbi elképzeléssel, miszerint
azok kozvetlen isteni beavatkozas eredményei. Ha a torténelem ideje egyenes, akkor a hangzd
zenéé is az. Mindezt azért volt fontos tisztazni, mert ha a zeneszerzd képes a miivét az id6egyenesen
elhelyezkedd szakaszként elképzelni, akkor e szakaszon beliil egy egyszerli szerkesztéssel és még
egyszeriibb logikaval képes zenei aranymetszési pontot elhelyezni.

Az aranymetszet korzovel-vonalzdval szerkeszthet6 az alabbi abran lathaté metodus szerint:

r=al2

1. abra. Az aranymetszés szerkesztése

Vegylink egy nagyon egyszerti esetet és tegyiik fel, hogy a szerz6 a darabja id6egyenesén egyetlen
aranymetszési pontot kivan elhelyezni, létrehozva ezzel egy kéttagt format:
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Az itt lathat6 id6egyenest (motettat), és rajta az aranymetszési pontot konnyen megszerkesztheti

korzével, vonalzdval.'®

A kovetkez6 mozzanat a hosszabbik szakasz beosztasa longakra, ebben az
esetben — hogy a szemléltetés érdekében egy viszonylag egyszer(i megoldast valasszunk — felezések

utjan osztjuk szakaszunkat 8 egyenl6 részre, 8 longara:

——ttt

Nincs mas feladat hatra, mint az igy kapott kis szakaszokat (longakat) ramérjiik a révidebb nagy

egységre:

Az eredmény jél lathatéan mutatja, hogy a révidebb nagy egységre megkézelité pontossdggal 5 kis
szakaszt tudunk ravetiteni a hosszabbik nagy egység 8 szakaszabol. Zenei terminolégiaval
fogalmazva egy 8 longa és egy 5 longa hossziisagu szakaszpar hozzdvetblegesen aranymetszési
aranyt mutat. Az aranymetszés szabalyszerliségébdl kovetkezGen a nagy egyseégek kis
szakaszmennyiségeinek 0sszeadasabodl keletkezd szamérték ismételten aranymetszési aranyban fog
allni az el6szor felvett szakasz hosszabbik részével: 8 + 5 = 13, 13 + 8 = 21, stb. A szerz6 tehat
anélkiill is képes aranymetszési aranyokhoz és az azokat reprezentald ,Fibonacci-szerii”
szamparokhoz jutni, hogy valaha is hallott volna Fibonaccirél. Nem beszélve arrdl, hogy amint a
szerz0 a longakat bervisekre, majd semibrevisekre osztja — ez utobbi ritmusérték sok esetben nem
esik a menzuravaltasok hatasa ala, ilyen modon a szamitas alapegységeként alkalmazhato
(semibrevis equivalentia) — lényegesen nagyobb szamértékeket kap, raadasul olyan szamokat,
melyek nem a Fibonacci-sort adjak ki. Az aranymetszés szamtani megkozelitésére nem kizarolag a
Fibonacci-sor alkalmas, hanem szamos mas additiv szamsorozat is, pl.: 3-4-7-11-19-30-49-79-128-
207-335. A motetta-elemzések soran felbukkané aranymetszési aranyok sem mindig Fibonacci-
szamok formdjaban jelentkeznek, ami apré adalék annak bizonyitdsara, hogy a fent bemutatott
eljaras elvileg miikod6képes lehet. Nem bizonyithatd, hogy a zeneszerzé valéban élt e logika és
mérési algoritmus eszkdzével, kijelenteni csupan annyit lehet, hogy megvolt a lehetosége
megkozelitd pontossagu aranymetszési aranyok tudatos, szandékos és kimért elhelyezésére
motettdja id6tengelyén.

Az Ecclesiae militantis motetta aranymetszéses szerkezete legtisztabban semibrevis-
szamaiban mutathat6 ki; mint emlitettem ebben a motettaban is mindvégig semibrevis equivalentia

all fenn:

18 Itt érdemes megjegyezni, hogy Du Fay egyiitt jart a bolognai egyetemre a kor legjelent6sebb épitészével, Leon
Battista Albertivel. Nehéz elképzelni, hogy két fiatal ragyogé elméjii alkoté6 ne vitatott volna meg az itt
illusztralthoz hasonlé matematikai-m{ivészi-filozoéfiai kérdéseket.
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72

96

48

144

72

18
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4. tablazat. Az Ecclesiae militantis motetta brevis-értékei

A teljes mii pozitiv aranymetszési pontja a rdmai II-es szakaszban a két Tenor-megszdlalas, vagyis
az arab 4-es és 5-0s szakasz elvalasztovonalan van: 738 x 0,61803 = 456,10614; 144 + 144 + 72 +
96 = 456. Az eredmény tehat lathatoan rendkiviil pontos. Tovabbi szamitasokat is végezhetiink. Ha
példaul 6sszeadjuk a darab Il-es és Ill-as szakaszanak, illetve kodajanak semibrevis-szamat és ezt
az értéket a negativ aranymetszés hanyadosaval szorozzuk be, 144-et kapunk: 96 + 48 + 144 + 72 +
18 = 378; 378 x 0,38197 = 144,38466. A motetta pozitiv aranymetszete el6tti szakaszanak
tovabbszorzdsa mar kevésbé pontos, de még mindig megkozelité aranymetszési eredményt ad: 144
+ 144 + 72 + 96 = 456; 456 x 0,61803 = 281,82168 (288 helyett).

Az Ecclesiae militantis motetta szerkezetének kidolgozasa nyilvanvaléan a harom dupla
Tenor-szakasz felirdsaval kezd6dott. A rémai szamokkal megjelolt harom nagy szerkezeti egység
9:6:9 aranya, illetve az arab szamokkal jel6lt 6 Tenor-megszdlalas 6:3:4:2:6:3 aranya még tavolrol
sem mutatja aranymetszés létrehozasanak szandékat: 9 + 6 + 9 = 24; 24 x 0,61803 = 14,83272; 24 x
0,38197 = 9,16728. A 15-6shoz (9 + 6) és a 9-eshez latszolag kozelitd szamok megtévesztiek,
ugyanis itt 8 longabol allé hosszu szerkezeti egységekr6l van sz6. Ebben az Osszefiiggésben a
kapott eredmények nagyon pontatlanok, tavol esnek az aranymetszési pontoktol. Ebbdl az
kovetkezik, hogy ha szandékaban allt a szerzonek aranymetszési aranyokat létrehozni, azokat az
utolag hozzaillesztett bevezetd duett és a koda hosszaval tudhatta csak befolyasolni. A duett hossza
ugyanakkor adottnak tiinik, hiszen az els6 Tenor-szakasszal azonos. Nem maradt mas mozgastér
szamara, mint a koda hosszusaga, az azonban olyan révid, hogy az aranymetszet mar nélkiile is
létrejonne, ha kissé pontatlanabb eredménnyel is. Két lehet6ség korvonalazddik — természetesen
csak abban az esetben, ha a szerz6 tudatossagat és szandékossagat feltételezziik — 1: a Tenor-
szakaszok megszerkesztésekor mar a teljes darab-struktura lebegett a szerzd szeme el6tt, duettel,
kdédaval; 2: kivankozott, hogy a duett hossza az els6 Tenor-szakaszéval azonos legyen, az igy
létrejott teljes hossz ugyanakkor mar annyira kozelitd pontossagu aranymetszést eredményezett,
melyet egy apr6 madositassal, két longa hossztisagli kédaval pontositani lehetett.

Az els6 lehetdség valoszinlibbnek tiinik, arra a problémara pedig, hogy a teljes struktira
hogyan lebeghetett a szerzd lelki szemei el6tt a kovetkezd additiv szamsorozatot latom
megoldasnak:

6 18 24 42 66 108 174 282 456 738

A mérés-szerkesztés szempontjabol egyszeriibb a szamsorozatot 2-vel egyszer(siteni (6-9-12, stb.),
de el lehet indulni mashogyan is. A szamsorozat 456-o0s értéke, illetve a legnagyobb érték, a 738,
kivonva bel6le a koda 18 semibrevisét (720) oszthaté 24-gyel, akarcsak a 144 és a 72. A 24 tehat
szervezOeroként hozhaté miikodésbe, a szakaszok mindegyike egyszertisithetd vele: 144 : 24 = 6;
72 : 24 = 3; 456 : 24 = 19; 720 : 24 = 30; 18 : 24 = 0,75." A motetta valds iddstruktirdja tehat

19 A kéda 18 semibrevis szama esetében a perfekt modus hosszisagu longat teljes értékével szamolom, ami vitathatd
allaspont. A senza misura (mérték nélkiili) zaréhang szdmolhat6ésaga mar a maga koraban is vita targyat képezte. A



felirhat6 a 24-gyel egyszertisitett szamokkal igy is:
6 6 3 4 2 6 3 0,75

Az egyszeriisitett szamsor konnyen szerkeszthet6 egy papirra, vagy palatablara felrajzolt egyenesen,
mindvégig figyelembe véve azt, hogy semibrevisekre felszorozva és 18 semibrevissel (a kddaval)
kiegészitve a rendkiviili pontossagi 456 : 738 aranymetszés-kozeli aranyszamot kapjuk, mely a
fenti egyszer(sités szerint 11 : (19 + 0,75). Az Ecclesiae militantis motetta nagy szerkezetének
aranymetszési aranya tehat a legegyszer(ibben a kdvetkez6 1épéssorozattal allithatd be:

p. T ,/I
S s
10 30 0,75
4. A kapott értékek beszorzasa 24-gyel annak érdekében, hogy a val6s semibrevis értékeket
megkapjuk.
5. A Tenor menzurajeleinek hozzaigazitasa a semibrevis értékekhez.

Az iménti bekezdésekben rekonstrualt kompozicios folyamat csupan feltételezés és csak egy
lehetség a szamos koziil. A célom a fenti eszmefuttatassal minddssze annak hatarozott felvetése
volt, hogy egy 15. szazadi zeneszerz6 amennyiben ismeri az aranymetszés fogalmat, ismeri annak
megjelenéseit épitészetben, természetben, képzémiivészetben, tovabba amennyiben meg tudja
szerkeszteni korzo és vonalzé segitségével — mely szerkesztést Du Fay akar a kor legjelent6sebb
épitészétdl Albertitdl személyesen is megtanulhatta — wvégiil amennyiben a hangz6 zene

id6egyenesét el tudja gondolni egy papirra vagy egy palatablara huzott valodi egyenesként,

motetta hossztisdga miatt, illetve a semibrevisek nagy szdma miatt a zaréhang hosszanak kiilonb6z6 megitélése nem
csorbitanad érdemben az aranymetszési ardny pontossagat. A zar6hang szdmolhat6saganak kérdését taglalja: Atlas,
Gematria, Marriage Numbers, and Golden Sections in Dufay's »Resvellies vous«, i.m., 112. és Planchart, Alejandro
Enrique: ,,The Origins and Early History of L'homme armé.” The Journal of Musicology 20/3 (2003: Summer) 305-
357.311-312.



lehet6sége van — meglehet6sen egyszerli eszkdzokkel — zenemiivében pontos aranymetszési
aranyokat kimérni.

Holford-Strevens szerint az Ecclesiae militantis szovege lefordithatatlan és olyan benyomast
kelt, ,,mintha a kolt6, vagy a scriptor megitta volna az 6sszes bort, amit az antialkoholista IV. Jend
egész életében elmulasztott meginni”.?® Valéban dgy hirlik, hogy IV. Jend ,,vizet prédikalt és vizet is
ivott”, még a Cantus I szdvegében is talalunk erre vonatkozo6 célzast: ,,Dulcis pater populi, / Qui
dulcorem poculi, / Crapulam perhorres...” ,Nemzetek édes atyja / ki a kehely édességétdl, / a

5

részegségtodl irtézik...”, ami elegend6 érv arra, hogy a ,szegény kis nyaj”, ,,gregis pauperculi”
minden {igyét-bajat-gondjat batran rabizhatja. Ennél lényegesen fontosabb természetesen a szoveg
egyhazi-politikai tizenete. A Cantus [ szovege hangsilyozza — 0Osszhangban a két Tenor
szovegpolifénidjabol adodo szojatékkal — hogy Jend eredeti neve Gabriele, tovabba nem mulasztja
el megemliteni Jend velencei szarmazasat sem. Nem maradhat el egy koronazasi szovegbdl a

>

Gondvisel6 Isten akaratara torténd hivatkozas sem: ,,Certe Deus voluit...”; a 15. szazadban még
toretleniil él a meggy6z6dés, miszerint a foldi hatalom az égi hatalomt6l nyeri létjogosultsagat,
annak alavetett és erejét bel6le meriti. A Cantus II nehezen kihdamozhat6 értelme és iizenete régton
az elején meglepetéssel szolgal, a koltd ugyanis az el6z6 papa regnalasanak idészakat tehetetlen
semmittevésnek és meddd idéhtuzasnak mindsiti: ,,Nam torpens in[h]ertia / Longa querens otia.”.
IV. Jend papava valasztasat megel6z6en V. Marton sokat tett a keleti és a nyugati egyhaz
egyesitésének érdekében, kiilléndsen diplomaciai hazassagok szervezése utjan, igaz, eredményt nem
sokat ért el.”’ A szoveg utalhat egyfajta elégedetlenségre, amellyel a kozvélemény V. Marton
munkassagat értékelte, de halvanyan el6revetitheti a Colonnak (V. Marton eredeti neve Oddone
Colonna) és a Condulmerek késébb haboriskodasig fajult ellentétét is. A koltd nyilvanval6an
elfogult IV. Jend irant, de ezzel a partallasaval sokak véleményét osztja. A Cantus II szdvegét
tovabb olvasva fontos megjegyzéshez jutunk: ,,Pacem querit omnium...”, ,békét Kkeres
mindeneknek...”, ami a Contratenor szovegkezdetével dsszevetve, ,,Bella canunt gentes”, ,,habortt
kidltanak a nemzetek”, kiillonds fénytdrésbe keriil. A ,habortt kialté nemzetek” a torok
elérenyomulasarol tuddsitanak, ami altalanos rettegéssel tolti el az egész nyugati vilagot. IV. Jeno
személyében sokan vélték meglatni azt az egyetlen uralkodot, aki képes megallitani a torok
invaziot. Mindekoézben a Contratenor bizonyos frazisai mintha mar a keresztes haboru siirget6
igényét fogalmazndk: ,,Expediet multos, si cupis, una dies...”, ,sokan utnak indulnak egy napon, ha
ugy kivanod...”, majd kés6bb: ,,Nummus et hora fluunt / magnumque iter orbis agendum...” ,,Fogy
a pénz és az idG / a nagy utat e foldkerekségen meg kell tenni...”.*

J6l tudjuk, hogy a kéziratos forrasok szovegalairasai csupan zenei frazisokhoz illesztenek
szovegi frazisokat, nem egyes hangokhoz egyes szotagokat. A szovegpolifonia vizsgalatakor emiatt
szovegrészek, gondolati egységek, témakorok egyidejiiségeit tudjuk vizsgalni, nem egyes szavakét.
fgy tettiik ezt a két Tenor sszeolvasasakor is: ,,Ecce nomen domini, Gabriel”, ,fme az tr neve,

Gabriel”. A Tenor ugyanakkor hatszor hangzik el, ilyen médon hat olyan pont adédik a darabban,

20 Holford-Strevens, Leofranc: ,,Du Fay the Poet? Problems in the Texts of His Motets.” Early Music History 16
(1997.): 97-165. 131.

21 E hazassagokrol részletesen irtam korabbi cikkemben: Sandor Laszlé: ,Kimondani a kimondhatatlant, avagy
politikai korrektség Du Fay » Vasilissa ergo gaude« motettajaban.” Parlando 61. (2019/6).

22 A motetta teljes szovegét és Leofranc Holford-Strevens angol forditasat a fiiggelékben kozlom.



ahol a Tenorok imént &sszeolvasott kijelentésével kiilonb6z6 egyéb szovegek szolalnak meg
egyszerre. Erdemes megvizsgalnunk, hogy ezek a talalkozasi pontok szolgalnak-e szévegpoliféniai
érdekességekkel.

A Tenor legels6 megszolalasanal a Cantus I a ,,Gabrielem” szonal tart, a Cantus II pedig
éppen a szemrehanyast mondja ki, a felel6tleniil elvesztegetett id6t emliti, végiil a Contratenor
el6szor szélaltatja meg a ,,Habortt kidltanak a nemzetek” frazist. A 1étrejové jelentéstartalom tehat
valahogy igy foglalhat ossze: ,,Ime az tir neve Gabriel, IV. Jen6 keresztnevén Gabriele, akit végre
papava valasztottak az ostoba modon elvesztegetett évek utan, mikor mindeniinnen habortt
kidltanak a nemzetek.” J6l lathat6, hogy az id6-fogalom kozponti témdja a motetta minden
szovegének, és szovegpolifénidjanak is: ismerniink kell az id6t, amikor végre megindulhatunk a
torok ellen, fogy az id6, de végre eljott az id6, amikor beiktatjdk a legnagyszeriibb papat, az
elvesztegetett id0, pedig soha tobbé nem tér vissza; megjegyzendd, hogy az id6 a menzuralis
motetta legfontosabb paramétere is, ahogyan err6l az Ecclesiae militantis részletes menzuralis
elemzésekor megbizonyosodhattunk.

A harmadik Tenor megszolalassal és a masodik Bella canunt gentes Contratenor-szoveggel
egy id6ben az Isten akaratar6l énekel a Cantus I, mig a Cantus II megfejthetetlen modon
kapcsolédik be a szévegkombinacidba; a kéziratban ugyanis ,,Quam color ipse poli” olvashato,
melyet ,,Qui coleris populi”-ra irt at Richard Kienast az 1966-ban Besseler altal szerkesztett els6 Du
Fay-osszkiadas szoveggondozasakor; ,mint a Menny szine, a pajzs, melyet hoztam néked” —
forditja Holford-Strevens a talanyos mondatrészt. A t6bbi Tenor-megszoélalassal egy idében a fels6
szolamokban nincsen szakaszhatar, tovdabba a szoveg nehezen értelmezhet6 fordulatai sem
konnyitik meg a szovegpoliféniai elemzést. Az utolsé Tenor-szakasz folott a hosszi Amen-
zarészakasz indul a Cantus I-ben, illetve II-ben.

Mind zeneileg, mind a szévegpolifénia szempontjabol legmarkansabb pillanat a Tenor elsd
megszolalasa. A duett-bevezetével indul6 Du Fay-motettak gyakori megoldasa a Tenor-belépéskor
,Kimerevitett” tiszta kvint-tomb. A Tenor I altal hordozott gregorian kivagat lényegében egy tiszta
kvint 1épés, melynek mindkét hangja kétszer szolal meg, a Cantus I és Cantus II tiszta kvint-
viszonylata a Tenor II megszdlalasanak pillanatdban erre is reflektalhat. A Cantus I és II moll-
harmashangzata egymashoz képest permutalva szélal meg, kiilonleges imitaciét hozva létre két
perfekt brevis és két semibrevis id6tartamara. A Tenor II D-hangja és a Contratenor A-hangja
mereviti ki térben a tiszta kvintet; ehhez nagyon hasonl6 megoldast talalunk a Vasilissa ergo gaude
motetta Tenor-belépésekor.
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A cantus firmus-szakaszokban mindéssze harom olyan pillanat van, amikor a két Tenor
egyszerre sz6l, miden mas esetben a hangok és a sziinetek valtakoznak, ahol az egyik sz6lamban
hang van, ott a masikban sziinet. A motetta 6tsz6lamisaga emiatt csak némi fenntartassal jelenthetd

ki, a darab tilnyomo szazaléka négyszolamu.

TI 3 3 1 2 2 4 6 1 2
TII 3 3 1 2 1 2 3 6 1111

4. tablazat. Az Ecclesiae militantis Tenor-szélamainak hangjai (szines mezd) és sziinetei (iires mez6) brevisben

A Tenorok hangmagassagait is figyelembe véve jol kirajzolodik a kis szakaszok hatszor ismétl6do
tonalis korvonala (a ,hangnemi terv” ebben a zenei hagyomanyban nyilvanvaldéan helytelen

terminoldgia volna).

TI G G D
TII D D C F G F G A A

)

5. tablazat. Az Ecclesiae militantis Tenor-szélamainak hangmagassagai

A Contratenor a Tenorok mar 1étez tonalis keretét erdsiti és valamennyire arnyalja, ezzel
meglehet&sen besziikitve a felsé két sz6lam hangmagassagainak mozgasterét. Ez a kompozicios
sorrend az okozoja az izoritmikus és kiilonosen a menzuralis motettak gyakori izomelikus
jelenségeinek. Az ismétl6d6 tondlis keret ismétl6dé dallamfordulatokat eredményez a Cantus-
szolamokban. Du Fay sok esetben kifejezetten vallalja, s6t tdmogatja az ilyen médon felismerheto,
hallhat6 izomelikus ismétlédéseket, azonban éppen az Ecclesiae militantis esetében mintha
tudatosan ellene dolgozna ennek. Dallamrajzolatok — modern és itt nem kifejezetten helyénvalo
kifejezéssel élve — motivumok felismerhet6 ismétl6désére taldlunk azért néhany példat mar a
motetta hallgatadsa kozben is, de kiiléndsen a kottdban elmélyedve. A duett imitaciéval indul, de
szabadon szerkesztett polifoniaval folytatodik. Ez azért is érdekes, mert a bevezet6 szakaszok —
akar duettek, akar harom-négyszo6lamu anyagok — Du Fay motettaiban gyakran pontos és szabalyos
kanonok.

A Cantus I kezd6 frazisa lényegében egy A-t6l A-ig haladd lefelé skalamenet, két
diszit6hanggal kiegészitve. Ezt a Cantus II még pontosan megismétli, de természetesen mas
szoveggel, ugyanaz a dallam, mely a Cantus I-ben az ,,Eccleaiae militantis” / ,Harcos egyhaz”
mondatot hordozta, a Cantus II-ben ,,Sanctorum arbitrio” / ,,Szent; itélet” [melynek értelme csak a
folytatasbol dertiil ki: ,,Sanctorum arbitrio, clericorum proprio”,a szent klerikusok sajat itélete”]
szovegrészletet kapja. E két gondolat nyilvanval6an 6sszefiigg, bizonyos tekintetben egymasnak
adnak értelmet, az igy létrejové jarulékos iizenetet pedig kiilondsen erdssé teszi a kiilonb6zd
szovegekkel ismétl6d6 azonos zenei anyag.

Egy tovabbi apré adalék bizonyitja, hogy a duett a Tenor-szakaszok megszerkesztése utan
kertilt a motetta elejére. A Cantus II 36. brevisén indul6 — a motetta legelejével is rokonsagot mutato6



— lefelé skalamenet (C-t6]1 C#-ig), kiegésziilve a Cantus I imitacidjaval szamos ponton visszakdszon
a darabban, ugyanigy az ezt kovet6 hoquetus-ra emlékeztetd szakasz is. Az izomelika belsd
logikajaval 6sszhangban ezek a visszatérések nem sz6 szerinti ismétlddések, inkabb tonalis
teriiletek és a hozzajuk illeszked6 dallamrajzolatok hol rejtettebb, hol nyilvanvalobb rokonsaga. Az
emlitett C-r6l torténd lehajlas hol finom imitacio, hol tercmenet formajaban a Tenor II két perfekt
longa értékii hosszi F-hangjahoz kapcsolodik; a szoban forgd szakaszokat hallgatva utélag,

visszaemlékezve, vagy a darabot tobbszor hallgatva ismeriink ra a duett analdg pontjara.
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Izomelikus rokonsagok az Ecclesiae militantis motettaban



Cantus I

Ecclesiae militantis

Roma sedes triumphantis

Patris sursum sidera
Carmen cleri resonantis
Laudem pontifici dantis
Promat voce libera.

Gabrielem quem vocavit,
Dum paternum crimen lavit,

Baptismatis sumptio,
Eugenium revocavit,

Bonum genus quod notavit,

Pontificis lectio.

Quod consulta concio —
O quam sancta ratio —
Sic deliberavit,

Ut sola devotio

Regnet in palatio

Quod deus beavit.

Certe deus voluit

Et in hoc complacuit
Venetorum proli;

Sed demon indoluit,
Quod peccatum defuit
Tantae rerum moli.

Dulcis pater populi,
Qui dulcorem poculi,
Crapulam perhorres,
Pone lento consuli
Rem gregis pauperculi,
Ne nescius erres.

Pater haerens filio
Spiritus confinio
Det prece sollemni
Gaudium Eugenio,
Perfecto dominio,
In vita perenni.
Amen.

Fiiggelék

Cantus II

Sanctorum arbitrio
Clericorum proprio
Corde meditanti,
Aequum genus atrio
Accedit ludibrio
Umbrae petulanti,

Nam torpens inertia,
Longa quaerens otia,
Nescivit Eugenium;
Sed iuris peritia
Cum tota iustitia
Sunt eius ingenium.

Hinc est testimonium:
Pacem quaerit omnium,
Exosus piaculi;

Et trinum dominium
Daemonis et carnium
Pompam vincit saeculi.

Quam color ipse poli
Dic scutum quod attuli
Tibi, pater optime,
Sacrum dat, quod oculi
Tui instar speculit
Cernunt nitidissime.

Eia tu, pulcherrime,
Quaerimur, tenerrime,
Moram longi temporis.
Ducimur asperrime
Nescio quo ferrime

Ad fulmentum corporis.

Una tibi trinitas
Vera deus unitas
Det caeli fulgorem,
Quem linea bonitas,
Argentea castitas,
Secernit in morem
Amen.

Contratenor

Bella canunt gentes, quaerimur, pater optime, tempus:
Expediet multos, si cupis, una dies.

Nummus et hora fluunt magnumque iter orbis agendum
Nec suus in toto noscitur orbe deus. Amen.

Tenor I: Gabriel Tenor II: Ecce nomen Domini



Holford-Strevens angol forditasa:
Cantus 1

Let Rome, seat of the Church Militant of the Father who triumphs above the stars, bring forth with free voice
a song of the clergy praising the Pope. Him whom the taking up in baptism called Gabriel when it washed
away ancestral sin, papal election renamed Eugenius, which marked his good race. Which the well advised
assembly (O what holy reasoning) has so determined: that devotion alone may reign in the palace that God
blessed. Certainly God willed it, and in this gave pleasure to the Venetian stock; but the devil was grieved
that sin was absent from an affair of such great moment. Sweet father of the people, who abhor the sweetness
of the cup, namely drunkenness, entrust to a cautious counselor the business of your poor little flock, lest you
go astray in ignorance. Let the Father ever cleaving to the Son in the neighborhood of the Spirit give by our

solemn prayer joy to Eugenius, when his reign is over, in eternal life! Amen.
Cantus 2

By the holy clerks’ own judgment that meditates in their hearts (?), the just race approaches the hall, an
object of mockery for the wanton shade. For sluggish idleness, seeking prolonged rest, did not know
Eugenius; but skill in the law and all-round justice are his nature. The proof is this: that he seeks peace for
all, hating sin; and his triple dominion defeats the pomp of the devil, the flesh, and the world. Say: As is the
very color of the heaven, is the shield that I have brought you; it makes a sacred object that your eyes see
most brightly, like a mirror. Hail, most beauteous one, we bewail, most tender one, the delay of a long time;
we are led most harshly we know not whither, most cruelly, to the support of the body. God, the One Trinity,
the True Unity, grant you the blaze of heaven, whom linen goodness and silver chastity regularly distinguish.

Amen.
Contratenor
The nations sing of wars; we complain, O best of fathers, of our time. One day will dispatch many if you so

desire. Money and time are pouring away, and the great journey must be made over the earth, but nowhere in

the whole world is God known. Amen
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