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V. A zene harom korszaka

A zene lelki (animalis-pszichikus) és testi (korporalis-szomatikus) természetének vizsgalatat —
tekintettel a feladat komplexitasira — célszerlinek tlinik a zenetorténet két legjelent6sebb
korszakvaltasaval, a 16. szazadban és a 19-20. szazad fordul6ja kdrnyékén lezajlott atalakulasokkal
osszefiiggésben elkezdeniink. A zene e két természetének bels6 miikodését és ezzel egyiitt 1élektanat
ugyanis nagyon nehéz a kulturalis kontextusbo6l kiragadva megérteni, s6t voltaképpen az is
kijelenthetd, hogy a két szoban forgo korszakvaltas bels6 mozgatérugoi szolgalnak magyarazattal a
lelki és testi természetli zenék felemelkedésére. Ahelyett, hogy a masodik és harmadik természetet
onmagukban, puszta zenei jelenségekként szemlélnénk és ilyen mddon veliik kapcsolatban elvont
definicios kisérletekbe bonyol6dnank, célszer(ibb tiinetként értelmezniink 6ket, arulkodo jelekként,
melyek az ember onképének megvaltozasat sziikségszerli modon kisérik. Mikdzben e valtozas
folyamatos és megallithatatlan, nyilvanvalé az is, hogy bizonyos csillagegyiittallasok alkalmaval,
vagy masképpen fogalmazva amikor az id6 megérett rd széls6séges mértékben felgyorsul, ilyenkor
korszakvaltas és ezzel egyiitt paradigmavaltas kovetkezik be. A fent emlitett két hatarpont valtozast
eredményez a zenei természetek hierarchia-viszonylataiban is — felemelkednek és egyeduralkodéva
valnak korabban kevésbé hangsulyos, vagy egyenesen mell6zott zenei természetek —, ilyen médon
szinte sziikségszerlien vetddik fel a teljes eurdpai zenetorténet harmas tagolasanak lehetGsége a
harom zenei természet analogiajara, nyilvanvalo 6sszhangban a szellem-lélek-test trichotomiajaval.
Ebben a megkozelitésben a zenetdrténet megélt egy hosszu szellemi korszakot, majd egy valamivel
rovidebb lelki id@szakot, végiil elért a test korszakahoz, melyben moédunk van létezni jelen
pillanatban is és amelynek id6tartamara legfeljebb az el6z6 két kulturtorténeti szakasz aranyabdl,
nevezetesen rovidiilési tendenciajabol kovetkeztethetiink dvatosan.

Az eurépai kultira idébeli kezdépontja vita targyat képezi.! Bizonyos megkozelités szerint a
kereszténység allamvallasi statuszba emelésének két datuma (380. és 391.), mas felfogas szerint a
Romai Birodalom bukasanak id6pontja tekinthetd kezdetnek, am tdbben vannak azon a

véleményen, hogy a kdzépkori nyugati kulturtorténet kezdete és egyben katalizatora a 800-as év,

1 Nem kevésbé az ,,eurdpai kultira” kifejezés is. Jelen esszének nem feladata igazsagot tenni ebben a terminolégiai
kérdésben, a feladat ezen a ponton csupan annyi, hogy az tigynevezett — és hasonléképpen kodos értelm@i — nyugati
zenetorténet kezd6 id6szakat (mert pontrol, vagy pillanatrdl aligha beszélhetiink) kitapogassuk.



amikor Nagy Karolyt a Szent Romai Birodalom csaszarava koronazzak, illetve az ezt kdvetd
karoling reneszdnsznak nevezett id6szak. Ha ez utébbi javaslatot fogadjuk el, a zenetorténet elso,
szellemi korszaka akkor is kozel nyolc évszazadot tett ki, mig a ra kovetkezd lelki természetii
korszak csupan mindossze fele annyit, hozzavet6legesen négy évszazadot.> Arrdl természetesen szo
sincs, hogy e korszakokban a komponalt és felhangzé miizene természetei teljesen tisztan, mas
természetek athatasai nélkiil valosultak volna meg, csupan annyi jelenthet6 ki, hogy egy adott
korszak zenéjében a neki megfelel6 zenei természet mind mennyiségében, mind kisugarzasaban,
mind pedig vilagkép-alakit6 erejében messzemenden foliilmtilja a masik két természetet.

A zenetorténet jelenségei, illetve a zeneszerzés eszkodztaranak valtozasai igazolni latszanak a
harom korszak elméletét. Egyik legszemléletesebb bizonyiték erre a zenei ,.eszkdzhasznalat”,
vagyis voltaképpen a boethiusi musica instrumentalis trichotdom rendszerének ravetitése a
zenetOrténet harom korszakara. Mint lattuk, a musica instrumentalis fogalma minden olyan
eszkozre érvényes, mely segitségével az ember zenéje megszoélaltathato, ide értve az emberi hangot
is. Ebben a megkozelitésben jol lathaté ©6sszhang rajzolodik ki a zenei természetek szerint
elvalasztott harom nagy zenetorténeti korszak és azok instrumentum-hasznalata kozott. A zene
szellemi korszakaban ugyanis az emberi énekhang, a vokalis zene domindl, ezt kévetden, a lelki
korszakban a hangszerhasznalat mennyiségi és jelent6ségbeli novekedésével a vokalis és
hangszeres zene bizonyos foku egyensilya valdsul meg — a 1étrejov6 egyensilyt reprezentaljak az
oratorikus miifajok, kiiléndsen a kantata — végiil a romantika kordra, mely a lelki és testi természet
egyfajta atmeneti szakaszanak tekinthet6 a hangszeres zene egyértelmii dominanciara tesz szert a
vokalissal szemben. Harmonikusan illeszkedik ebbe a képbe a musica instrumentalis boethiusi
harmas felosztasa is, az emberi énekhang, a fivés hangszerek, valamint a hiros- és iit6hangszerek
trichotéom rendje a szellem-lélek-test harmassagaval analdgiaban. A tisztan vokalis zenének
bizonyos szdlamait ugyanis el6szér a fiivos hangszerek kezdik erdsiteni a késé kozépkorban,
mindenek el6tt rézfuvosok, kiillondsen harsondk. A vonds hangszerek jelent6sége csak ezt kovetéen
né meg a reneszansz folyaman, illetve a barokk kor kezdetén, valamennyire parhuzamosan a
continuo-jatékban elengedhetetleniil fontossa valé huros hangszerekkel, lantokkal, csembaléval és
rokonaikkal — a penget6s hangszerek jelentGsége a vilagi dalmiifajokban, igy a trubadur dalokban
kordbban sem volt jelentéktelen, noha mindvégig a vokalis sz6lam(ok) alarendeltjei maradtak —,
mig végiil kiteljesedik a vondsnégyes miifajaban;’® érdemes hozzatenni, hogy a klasszika és a
romantika legfontosabb hangszeres miifajanak, a szimfénidnak vonds felrakasa is a vonosnégyes

regisztereinek és akusztikdjanak elve alapjan szervezddik.* Az iit6hangszerek folyamatosan

2 E harmas korszakolassal mindazonaltal szamos szerz6 egyetért. Talan legszemléletesebb példakant Mildan Kundera
szellemes hasonlatat érdemes felidézniink, aki a focimeccs anal6giajara els6, illetve masodik félid6rél, valamint
hosszabbitasrél beszél. E hasonlatban nem érzédik a korszakok rovidiilése — tekintettel arra, hogy Kundera
elmélkedésének apropojat a regény torténete adja, melynek kezd6pontja a 13. szdzad kornyékére tehetd —,
ugyanakkor a hosszabbitas aranya a meccs két félidejéhez képest érezteti a szerz6 prognézisat a harmadik korszak
sejthet6 hosszaval — pontosabban révidségével — kapcsolatban.

3 FErdekes adalék mindehhez, hogy a vonés szélamok a reneszénsz évtizedeiben nem ritkan énekszertien viselkedtek,
az ének-sz6lamokat kezdték utdnozni, illetve helyettesiteni, szokassad valt az eredetileg vokalis miivek vonos
consortokkal tortén6 megszolaltatdsa is. Ez utobbi esetben a szélamok szama viszonylag tdg keretek kozott
mozgott, mig végiil a barokk id6szakaban a vondsnégyesbdl jol ismert négy szélamban rogziilt.

4  Mikozben a vondsnégyes hangszerei a szopran-alt-tenor-basszus vokalis négyszélamusaganak szerepeit veszik at,
illetve {itik ki.



novekvd jelent6sége végiil az afro-amerikai zenei kultdra talajan kinové 20. szdzadi pop-zene
miifajaiban valik egyeduralkodova, mikézben természetesen a 20. szazad ugynevezett
,komolyzenéjében” is kordbban nem tapasztalt mennyiségli és fontossagu iit6hangszer-haszndlat
valik jellemz6vé. A pop-zenét és a pop-zenébdl kidgazo szamtalan miifajt, melyeket ma 6sszesitett
néven és egyébként igen félreérthetGen konnylizenének szoktunk hivni, az eurépai miizene részének
és nem a népzene utddjelenségének kell tekintsiik. Erre, valamint a komoly-kénnyii fogalompar
hasznalhatatlansagara a késébbiekben még kitérek. Itt a 1ényeg minddssze annyi, hogy a vokalis-
vokalis/hangszeres-hangszeres zene haromtagi folyamata, a boethiusi musica instrumentalis
haromtagusaga, végiil a hangszerhasznalat fuvds-hiros-iithangszeres haromtagu irdnya a szellem-
1élek-test trichotém rendszerén til anal6giaban all a zenetorténet harom nagy korszakaval is.
Vilagos tehat, hogy a haromtagu korszakolas zenei szempontokon alapszik, igy éppen ezen a
ponton sziikséges megvizsgalni, hogy minezek milyen viszonyban vannak egyéb kultirtorténeti
jelenségekkel. A fenti hipotézisben megjel6lt kezd6pont és a két tovabbi korszakhatar kozott
ugyanis koztudottan mads jelent0s atrendezddések is lezajlottak, melyek figyelembevétele a
haromtagutol eltérd, négy-, vagy akar ottagu korszakfelosztast is indokoltta tehet. Mindenek el6tt a
12-13. szazad fordul6javal, valamint a felvilagosodassal kellene kezdeniink valamit; éppen ez a két
idoszak bizonytalanitotta el mindazokat, akik egyébként tobb-kevesebb egyetértéssel a 16.
szazadnal, illetve a 19-20. szazad forduldjanal tagoltdk az eurdpai kultturtorténet folyamatat harom
részre, igy Németh Lajos miivészettorténészt, illetve az altala idézett szaktudosokat is. Bizonyitasi
eljarasunk metodikaja abbol az el6feltevésbdl indul ki — kizardlag ez védheti meg a zenetorténet
harmas tagolasanak elméletét —, hogy a két kozbiilsé korszakvaltas, a 12-13. szazad forduléja (az
érett gbtika, a humanizmus felemelkedése, a ferences rend megjelenése), valamint a felvilagosodas
nem eredményez valtozast a zenei természetek hierarchiaviszonyaban. Masképpen fogalmazva, be
kellene bizonyitanunk, hogy a 13. szazad el6tt is, és még legalabb két évszazaddal azutan is a
szellemi természetli zene uralja a magas miizene alkotasait, tovabba be kell bizonyitanunk azt is,
hogy a lelki természet eszkoztarat nem a felvilagosodas generalja (,,talalja fel”), csupan végletekig
felerésiti a mar kialakult eszk6zok hatdsmechanizmusat. Tobben vannak ugyanis azon az
allasponton, mely szerint a felvilagosodas logikus és elkeriilhetetlen kovetkezménye volt a 16.
szazadban bekovetkezett szellemi atrendez6désnek, mig a lényegi valtozas ott és akkor, a tridenti
zsinat koriili évtizedekben zajlott le.> Ez utdbbi, vagyis a felviligosodas zenei tanulsdgainak
vizsgalata oly osszetett feladat, hogy vele egy késobbi fejezet esettanulmanyaban lesz sziikséges

részletekbe menéen foglalkoznunk.®

5 Tobbek kozott Hauser Arnold filozofus, miivészettorténész az, aki a ,,modern ember” sziiletését a manierizmusban,
a késo reneszansz és a korai barokk kozotti ,,valsdgid6szakban” (ahogyan Hauser e korszakot jellemzi) jeloli meg
Der Manierismus — Die Krise der Renaissance und der Ursprung der modernen Kunst ciml munkajaban.
Hasonl6an vélekedik Gustav René Hocke, briisszeli sziiletésii német miivészettorténész, a manierizmus elismert
kutatdja (Die Welt als Labyrinth. Manier und Manie in der europdischen Kunst.). Németh Lajos: A miivészet
sorsforduldja. (Budapest: Gondolat, 1970.) 14-15.

6 Nehéz elsiklani afolott, hogy a zenetorténet szellem-lélek-test ,utirdnya” szellemi értelemben hatarozott
hanyatlasnak tlinik, ereszkedésnek, siilyedésnek, a szubtilistol az anyagszerti felé tart6 folyamatnak. A zenetorténet
harmas felosztasanak, mint hanyatlasi folyamat reprezentansanak felvetése nem teljesen jogtalan, ugyanakkor a
tovabbi vizsgaldédasok, kiilonosen bizonyos 20. szazadi folyamatok elemzése vilagossa fogja tenni, hogy a valés
helyzet korant sem ennyire egyszer(.



Mindenképpen tisztdznunk kell ugyanakkor a 12-13. szadzad fordul6jan bekovetkezett
valtozas zenei szempontjait, kdztudott ugyanis, hogy a szoban forgd korszak mind a miivészet,
mind a tudomany teriiletén, de még erételjesebben a vallastorténetben igen feltling jelenségeket
produkalt. Nem val6szin{i, hogy érintetleniil hagyna a zenét az emberi 6nkép megvaltozasanak
olyan elementaris er6hatasa, mely a kereszténység torténetének egyik legjelent6sebb
szerzetesrendjét hivja életre. Assisi Szent Ferenc életének, miikodésének, gondolatainak és
hatasanak elemzésére érdemes volna figyelmet forditanunk, ha e tanulmany keretei ezt
megengednénk, itt azonban a zenére kell koncentrdlnunk, annak is egyetlen aspektusara,
nevezetesen idédimenzidira. Mivel ugyanis a zene iddbeli miivészet, illetve — hogy a tilzottan
kozhelyes megfogalmazasokat elkeriilhessiik — az id6 miivészete, fontos kihangstlyoznunk, hogy az
emlitett két évszazadban az ember id6h6z val6 viszonya alakul at alapvetden, az id6, mint mérhetd
és végtelen, vagy legalabbis belathatatlan hosszusagu folyamat tudatositasa valik er6sebbé a szellem
kozvetlen, pillanat- és kegyelemszerli beavatkozasainal, az isteni gondviselés kiszamithatatlan és
varatlan megnyilvanulasainal; a mechanikus oOra elterjedésének és a menzuralis notacié
atalakulasanak id6szaka ez. Els6 pillantasra jelentéktelen zeneelméleti aprosagnak tlinhet a
menzuralis notacié ez id6 tajt bevezetett Gjdonsagainak egyik pontja, nevezetesen a legkisebb
ritmusérték, a minima jelent6ségének felértékel6dése. Johannes de Muris, francia matematikus,
csillagasz, zeneteoretikus a Notitia artis musicae cimii 1321-ben befejezett zeneelméleti
traktatusaban a hanghosszisagok szamszerti értékeit a 3-as és a 9-es szammal végzett szorzasok és
hatvanyozasok alapjan magyarazza. A minima szamban kifejez6d6 értéke az 1, amely 3-mal
szorozva perfekt, vagyis tokéletes semibrevis-t eredményez, ez ugyancsak 3-mal szorozva perfekt
brevis-t, ami egyenértékii 9 minimdval és igy tovabb, mig végiil a leghosszabb érték, a maxima 81
minimdval lesz egyenl6. A megfogalmazasbol és a képi illusztraciokbdl egyarant kitlinik, hogy a
hanghosszisagok mérésének alapegysége Muris szerint a legkisebb érték, a minima, melynek
felszorzasabol, multiplikaciéjabol jonnek létre a hosszabb ritmusértékek. Korabban az egyik
legnagyobb érték, a longa felosztasa, ,,darabokra torése” tutjan képzddtek ugyanezek (ekkor a
minima még nem volt bevezetve a kottairas gyakorlataba). A legnagyobb egység darabokra
torésének (latin zenetudomanyi terminoldgiaval: cantus fractus) er6s teolégiai felhangja volt: az
Egyetlen Isten megtort kenyér formajaban adja Onmagat az embernek falatonként (mikdzben a
falatok mindegyike paradox moédon az Egész). A minima, mint atomi egység jelentéségének
novekedésével e teoldgiai iizenet ereje nyilvanvaléan csokken, vagy legalabbis masodlagos
jelentségilivé valik. Nem csoda, hogy Muris és kortarsai — tobbek kozt Philippe de Vitry — tjitasai
kivaltjak az idésebb zeneteoretikusok rosszallasat, nem ritkan dithodt szemrehanyasat: a maxmimat,
vagy akar a longdt — mely érték tokéletes (perfekt) mivoltaban a 3-as szam manifesztacigja — 81
minimdval fejezni ki, mi tobb, a minimdbdl eredeztetni a konzervativok szemében egyenértékii a
blaszfémiaval. Ahogyan az id6 mérésének az alapegysége a masodperc, ugyanugy valik a 14.
szazad elején a zenei id6 alapmértékegységévé a minima. Nem lényegtelen ismét hangstilyozni,
hogy a menzurélis notacié 13-14. szazad forduldjan tapasztalhatd valtozasa id6ben egybeesik a
mechanikus 6rék, és toronyorak elterjedésével.”

7  Johannes de Muris széban forgé értekezését kozli: Strunk, Oliver: Source Reading in Music History. (New York: W.
W. Norton & Company, 1950.) 172-180.



A menzuralis notacié képviseli ,,id6ében” azt a tényezOt, amit a tobbszélamu zenében a
hangmagassagok viszonya jelent ,térben”, ez pedig nem mas, mint az arany, a ratio. Kiilonb6z6
hanghossztisagok viszonya épptgy szamokkal felirhaté arany, ahogyan a hangkozé, vagyis két
egyszerre megszolalo hangmagassagé is. A racio (ratio) ugyanakkor jelenti az észszerd, logikus
gondolkodast is — lathatéan az ész tevékenysége sem mas, mint a dolgok kozotti viszony, illetve
ardny meglatasa, adott esetben befolyasolasa. A raci6 viszont a lélek tevékenysége, ereje. Ugy tiinik
tehat, hogy a menzuralis notaci6 13. szazadi megjelenésekor, kiillondsképpen pedig a mintegy szaz
évvel kés6bbi tovabbfejlédésekor a zene addig zavartalanul szellemi kézegébe besziiremkedik egy
hatarozottan lelki tényez0, nevezetesen az ész. Arra a kérdésre, hogy a megkomponalt és felhangzé
zenei produktum ennek ellenére miért nem valik animalissa tul egyszerii valasz volna az, hogy a
szerz6 és a korszak alapvetd spiritudlis irdanyultsdga miatt, noha e vélasz felvetésének jogossaga a
korabbiakban kell6képpen bizonyitast nyert. Ha egy korabban nem hasznalt lelki tényez6
megjelenik az alkotomunka folyamataban és ez mégsem eredményezi a produktum természetének
lelkivé valasat, ez csakis azért lehet, mert a felhaszndlt lelki jellegli eszkozt spiritualis célok
szolgalataba allitja felhasznaloja. A késo kozépkor alkot6jaban rendkiviil mélyen él a hit, miszerint
a miivészi munka feladata az érzékelhetetlen univerzalis, isteni harménia, isteni ardny
érzékelhetové tétele a miivészet alapjat jelentd szamok és szamaranyok altal. Az isteni harménia
ratio-i az emberi elme ratio-janak eszkdzével szamparok ratio-jaban manifesztalédnak. A ratio az
intellectust szolgalja, az intellectus a mens produktuma, a mens pedig mar-mar a spiritus
szinonimaja.® Igy lehetséges az, hogy egy lelki tényez6 ahelyett, hogy sajat tevékenységének vélna
irdnyitojava, a szellem eszkdzeként, mondhatni szolgdlojaként 1ép miikodésbe.

A korabbi esettanulmany motettdjanak szamszerd 0sszefliggései az emberi racié segitségével
lettek beallitva, és feltarasukra nekiink elemzdknek is sajat racionkat kellett hasznalnunk. Azok a
szam-eredmények ugyanakkor, melyeket a zenei folyamatokat miikodtetd algoritmusok kidobtak, a
plithagoreus-boethiusi vilagkép isteni aranyszamainak jol ismert szimbolumai. Az alkot6 mély
spiritualis igényének és iranyultsaganak eredménye az, hogy az altala alkalmazott algoritmusok
éppen ezeket az univerzalis szamaranyokat eredményezték. A szoban forgd alkotoi iranyultsag az,
amit kutatunk és amit megérteni igyeksziink, hiszen altala valik egy jarulékos lelki tényezo,
esetiinkben a raci6 a zene szellemi természetének kozvetitGjévé. Mikozben tehat a szoban forgd
id6szak jelentGsége kétségtelen, a zene természeteinek hierarchidgjaban nem eredményez valtozast,
masképpen fogalmazva, az 6t kdvetd két évszazad zenéjének egyértelmii szellemi dominanciaja

nem csokken. A zene szellemi természete nem hogy nem veszit erejébdl ekkor, hanem éppen

8 Lathattuk kordbban, hogy Szent Agostonnal és mas szerzéknél is bizonyos esetekben az intellectus is értelmezhet6
a szellem szinonim4jaként. A racionalis gondolkodas a korabeli felfogas szerint egyértelmiien alacsonyabb rendi az
ugynevezett elme, értelem, intellectus, mens miikodésénél, nem beszélve az intuiciérél. Ez utébbiak mar a
szellemre mutatnak és a szellem létezésérél adnak hirt; olyannyira, hogy Szent Agostonnal, és Agoston nyoman
Cusanusnal is a mens voltaképpen mar maga a spiritus. Az emberi tudat legbensdbb szintjét, ahol a teljes tudas jelen
van latens médon, Szent Agoston az elme rejtekének, abditum mentis-nek hivja: ,,[...] in abdito mentis quarumdam
rerum quasdam notitias, et tunc quodam modo procedere in medium, atque in conspectu mentis velut apertius
constitui, quando cogitantur: tunc enim se ipsa mens, et meminisse, et intellegere, et amare invenit, etiam unde non
cogitabat, quando aliud cogitabat.” ,[...] az értelem rejtett zugaiban vannak bizonyos ismereteink, és ezek az
el6térbe lépnek, amikor gondolunk rajuk, és mintegy lathatéva valnak az értelem szaméra. Akkor az értelem
megéli, hogy emlékezett, értett és szeretett akkor is, amikor nem gondolkozott, vagy masra gondolt.” Augustinus:
De Trinitate. XIV.7.9. http://www.augustinus.it/latino/trinita/index2.htm; Szent Agoston: A Szenthdromsdgrol.
XIV.7.9. Gl Ferenc (ford.) (Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 1985.) 407-408.
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ellenkezbleg, végletekig kiteljesedik. A szellem a zenei szam, szamszimbdlum, struktira és
absztrakcio 6svényein keresztiil ekkor taldlja meg leginkabb kibontakozasi lehetdségeit, szoros
osszefliggésben a menzuralis notacio altal teremtett forradalmian 4j lehet6ségekkel, de mindezek
mellett paradigmavaltas nem kovetkezik be, mar amennyiben az alkotott zene dominans
természetének megvaltozasat tekintjiik paradigmavaltanak.

A jelen vizsgalddas szempontjabol rendkiviil figyelemre mélt6 az osztrak miivészettorténész
Hans Sedlmayr korszakolasa, aki az eurdpai miivészetet a fent leirt harommal szemben négy
szakaszra bontja. Az els6 korszak nala 1150-ig tart, és a GOTT-HERSCHER, ,ISTEN-
URALKODO” megnevezést kapja. A masodik, a Gott-MENSCH, ,,Isten EMBER” korszak 1470-
nel ér véget; a befejez6 datum kivalasztasanak oka a gotika koranak koriilbeliili vége, de ha a
szoban forg6 idészakot kozelebbrél megnézziik, akkor a kdvetkezé datumok keriilnek 6nkéntelentil
is latoteriinkbe: 1464: Nicolaus Cusanus halala, 1472: Leon Battista Alberti halala, 1474: Guillaume
Du Fay haladla. Sedlmayr harmadik korszaka 1760-ig tart (1750: Bach haldlanak éve) és a
Gottmensch, ,ISTEN-ember”, illetve a Goéttlicher Mensch, ,,isteni ember” megjel6lést viseli. A
negyedik korszak a tulajdonképpeni modern ember korszaka és elnevezése Sedlmayr szerint az
AUTONOMER MENSCH, ,,AUTONOM EMBER”.° Amennyiben e négytagi korszakolast
ravetitjiik a harom zenei természet szerinti felosztasra, arra jutunk, hogy Sedlmayr a szellemi
korszakot osztja tovabb két tovabbi szakaszra, mely szakaszok elvalasztopontja hozzavetdlegesen
az el6z0 bekezdésekben elemzett idOszakban talalhaté. E két szakasz kozds vondsa az
Istenk6zpontisag, az az emberi léttapasztalat, melynek centrumaban az Isten all, kiilonbség csupan
az istenkdzpontu vilag- és onszemlélet megkozelitési modjaiban tapasztalhatd. Nem lehet nem
észrevenni, hogy Sedlmayr felfogasara rendkiviili moédon hasonlit Osvald Spengler korszakolasa,
aki az europai kulturat a négy évszak analogiajara osztja négy részre. Spengler esetében az eurdpai
miivészet ,tavasza” és ,nyara” fedi le a zenei természetek nevei alapjan szellemiként megjel6lt
korszakot. A zenetorténet szellemi korszaka tehat nem csupan amiatt hosszabb lényegesen az 6t
kovet6knél, mert ez alaptermészetébdl kovetkezik, hanem azért is, mert valojaban két korszakot
egyesit; e két korszak kozott ugyanakkor nem a szellemi iranyultsag tekintetében van kiilonbség.

Miutan tisztaztuk a 12-13. szazad fordul6janak helyét és szerepét a rendkiviili hosszisagu
szellemi korszakon beliil, figyelmiinket most mar valoban a paradigmavaltasként is értékelhetd
hatarpontra kell helyezziik, amikor a spiritus-pneuma dominanciaja helyébe az anima-psziikhé 1ép.
A 16. szazad maga a szellemibdl a lelki korszakba tortén6 attlinés id6szaka. Mint ilyen,
sziikségszerii, hogy a szoban forg6 néhany évtized a lelki tényezdk egyre tobb, jelent6sebb és
erGteljesebb feltinését produkalja; ahogyan b6 két évszdzaddal kordbban mar a rdcié
jelent6ségének felértékel6désében is lathattunk erre példat. Ha az énkép szellemibdl lelkivé valik,
az Onszemlélet iranyultsaiga a szellemtdl elfordulva a 1élek felé kozelit, ez egyszersmind
elmozdulast eredményez a tudatban az egységtol a sokasag, az altalanostdl a kiilonbozdség, az
univerzalistol a partikularis felé. Egyfajta arulkodé tiinetként felértékelédik az a tényezd, melyet
elterjedt, bar némileg félreérthetd kifejezéssel egyéniségnek szoktunk hivni. Az individuus, -a, -um
melléknév oszthatatlant jelent. Itt ugyanakkor fel kell tenni a kérdést, hogy mi az, ami oszthatatlan.

9 A nagybetiik esetében Németh Lajos leirasat kovetem, habéar hasznalatukban bizonyos kovetkezetlenség érzodik.
Németh, A miivészet sorsforduldja, i.m., 11-12.



Az ember egységes lehet ugyanis abbdl a szempontbdl, hogy noha latszolag szamos 0Osszetevl
alkotja, ezek az tsszetevOk nem képesek egymastdl elkiiloniilten miikodni, nem képesek 6nnon
létezésiiknek sajat erejiikbdl értelmet adni, létiik értelme kizarolag egyszerre jelenvalosaguk altal
ragyog fel; itt a trichotomia ,,részeire” is gondolva felidézhet6 az a kozkeletli hasonlat, mely szerint
a hurt annak barmely részén — hogy a haromtagi rendszerekhez hiiségesek maradjunk: barmely
harmadan — penditjiik meg, mindenképpen rezgésbe jon az egész hur (mikdzben természetesen
mas-mas hangszint produkal annak fiiggvényében, hogy hol torténik a pendités). Az ember tehat
lényegileg oszthatatlan lehet ebbdl a szempontbdl, vagyis a differencialtsag latszata ellenére. De
oszthatatlan lehet ugy is, mint legkisebb Osszetev6, mint atom, mint egy a sok kozdétt, por a
sivatagban, csepp a tengerben; egyén a tomegben. Olyan kicsiny (jelentéktelen?), hogy tovabb mar
nem oszthat6. A kérdés helyesen feltéve tehat tigy hangzik, hogy az ember mint legnagyobb, vagy
mint legkisebb oszthatatlan, mint universalis, vagy mint partialis felbonthatatlan. Vajon az ember
imago mundi, imago Dei, microcosmos, microtheos, aki Isten képére és hasonlatossagara teremtetett
és létének voltaképpen nincs is mas kiildetése, mit univerzalis lényének minél teljesebb
kibontakoztatdsa, vagy — ezzel diametrialis ellentétben — egy a sok koziil, atom, alapegység,
alkotéelem, melynek megsokszorozasabol jon létre az emberiség? A menzurdlis notaci6
fogalomrendszerét alkalmazva: az ember longa, vagy minima?

Barmely magaskultiira, mint amilyen a nyugati is vizsgalhat6 a térténelme, a kulttrtorténete,
a miivészettorténete, a vallastorténete fel6l, de szemlélhetd Ugy is, mint az individuum torténete. Az
ugynevezett egyéniség fogalmanak, illetve meghatarozasanak folyamatos atalakuldsa, bizonyos
értelemben kialakuldsa rendkiviil izgalmas médon vilagit ra& minden egyéb torténeti folyamatra. Ha
mar kialakulasrol beszéliink, tisztdznunk kell, hogy itt — és ebben az esetben a kérdést kifejezetten a
miivészetre, azon beliil is a zeneszerzésre konkretizalva — egy olyan sajatos onreflexié feltlinését
probaljuk megérteni, melynek elsé jelei kevéssel a 16. szazad el6tt jelentkeznek. Ebbe a folyamatba
agyazodik bele az a jelenség is, melyet Rudolf és Margot Wittkower megfogalmazasa nyoman a
szaturnuszi miivésztipusként ismeriink. Azt semmiképpen sem lehet mondani, hogy az
alkotémiivész részér6l ne létezett volna mar a kozépkorban is valamifajta sajatos onreflexio, mely
segitségével onmagara mint valoban alkot6 emberre tekintett volna. Felt{in6 ugyanakkor az anonim
kompoziciok rendkiviill nagy szama, illetve az olyan kéziratos forrasok, kodexek tomege,
melyekben a mii lejegyzése — amennyiben persze hasznalhatonak tartjuk e korszakok zenei és egyéb
alkotasai tekintetében a mii kifejezést — nem Orizte meg szerzdjének kilétét. A linearis folyamatként
,M0zg6” mérhet6 id6 dnkénteleniil vonzza a figyelmet két nem létez6 id6dimenzio, a mult és a jovo
felé; a milt méar nincs, a jové6 még nincs — tanitja Szent Agoston.'° Az anonimitds ebben a
megkdzelitésben felfoghaté olyan emberi alapallasként is, mely e két idédimenzié felé csekély
érdekl6dést tanusit, helyettiik figyelmének fokusza és aktiv 1étezésének bazisa a jelen (pillanat).
Ahogyan az id6 vonalszertiségének tudata er6sodik, ugy sokasodik a szerzék nevének feltiintetése a
kddexlapokon. A zenemiivek vandorolnak, jelent6sebb alkotok teljesitményének hire eljut tavoli
vidékekre is. Az egyéniség legfontosabb lenyomata, a név ismertté valik visel6jétdl tavol es6

orszagokban is. Egyre erdsebb elvaras, hogy a postai kiildemények formajaban érkezd kotta a

10 V.6.: Szent Agoston: Vallomésok. XI/11.



zeneszerz0 nevét, ilyen modon személyiség-jegyeit is szallitsa, olyan egyéni jellemvonasait, melyek
megmutatkoznak zenéjének sajatossagaiban is, és amirdl — az id6 el6rehaladtaval egyre inkabb — a
miivelt mecénds akar fel is ismerheti 6t.

Az anonimitas ugyanakkor mast is elarul. A miivészi produktum a név nélkiili alkotonak
nem tulajdona. Tulajdonjog csak a produktumhoz kotott névvel egyiitt gyakorolhat6. A miivészi
otlet atvétele, egy zenei gondolat, akar hosszabb szakasz atemelése, kdlcsonvétele, alkalmazasa,
tovabbgondolasa a késd kozépkori zeneszerzésben nem szamit plagiumnak, sem szerzdi jogi
sérelemnek. A zenei produktum ekkor szigorian funkcionélis, és mint ilyen, feladat-megoldasként
sziiletik. A szerz6i jog az egyéniségrol és a névrdl szdl, a név nélkiili kompozicié viszont a
végrehajtandé feladat univerzalitasarol. Az itt egymassal szembeallitott kétféle alkotdi hozzaallas
valdjaban az 4ltalanos és az egyéni konfliktusa; az els6 esetében a miialkotas létrehozasanak célja
manifestatio universalis, a masodik esetében manifestatio partikularis. A Wittkower-szerz6paros
terminologidjaval élve az elsé a merkiiri, mig a masodik a szaturnuszi miivésztipus sajatossaga."

A merkari miivész kolerikus vérmérsékletével szemben a szaturnuszi miivész-tipus
alapvet6en melankolikus természet(i, tovabba éppen ennyire narcisztikus is, dGnmagaba fordul6 és
nem ritkdn ©6nimad6. Szamara mar nem elegendd sajat atlagon feliili alkot6i teljesitménye,
éppennyire fontossa valik, hogy azt életmddjanak, viselkedésének, kiillemének furcsasagaival,
extravaganciaival is kiegészitse. A korai szaturnuszi miivészek a Wittkower-szerzOparos szerint
vagy kiilonosen erényesek, vagy polgarpukkasztéan igénytelenek, de mindenképpen fel akarjak
hivni magukra a koézvélemény figyelmét. Az 1j alkotéi ontudat szamara tehat jol lathatéan az
onmaga(m)sag mar nem elegendd, éppen ennyire fontos a kiilvilag visszajelzése, a masok
véleménye. Ugy tiinik, a szaturnuszi miivész-tipus onazonosuldsa mar nem zavartalan. Az egyén
on-absztrakci6ja megkivanja egy olyan férum kialakulasat, ahol az 6nmaga(m) kiviilrél szemlélése
a ,,jatékba” bevont kiils6 személyek altal is megerdsitést nyer. E férum nem mas, mint a koncert,
illetve minden koncert-szer{i zenei esemény, igy 1600 utan az operael6adas is. J6l illusztralja a
kialakult helyzetet a magyar nyelvnek az a sajatos szovalasztdsa, mely az 1j jatékszabalyok
szereploit a kovetkezOképpen nevezi meg: a nézotéren iil a ,kozonség”, aki a ,kozonséges”
emberek csoportjat alkotja, a szinpadon pedig a miivész, aki innentdl kezdve teljes joggal tekintheti
magat ,,kiilénlegesnek”."

Az imént leirtakat megkozelithetjiik mas iranybol is. Van ugyanis a szellemi természetii
kornak egy olyan jellemvondsa, melyet egyesek erényeként, masok hatranyaként értékelnek, de
meglétét senki sem tagadja, ez pedig a szellemi elit 1étezése és kulttiraformalé hatdsa. Amikor e

konyvben a zene természeteinek titkat probalom megérteni és feltarni, az esetek tobbségében —

11 Rudolf és Margot Wittkower: A Szaturnusz jegyében. A miivész személyisége az okortdl a francia forradalomig.
(Budapest: Osiris Kiadd, 1999.)

12 Tekintettel arra, hogy a 15. szdzadban a koncert és a hozzd hasonl6 férumok még nem léteznek, nem
feltételezhetiink az alkoték elméjében és lelkében olyan valaszreakciokat, melyeket éppen ezek véltanak ki
leginkabb. A koncert a nagy szamu hallgat6sagnak olyan azonnali és erételjes visszajelzését teszi lehet&vé, ami a
kozépkorban még nem ismert. Visszajelzés, st hirnév természetesen a késé kozépkorban is van, fontos azonban
hangstlyozni, hogy a miivész a visszajelzést ekkor még szinte kizérolag a sajat rangjanak és rendjének megfelel
emberekt6l kapja, akik egyrészrol szellemi tarsai, kollégai (a pap zeneszerzék esetében sokszor ugyancsak papok,
szerzetesek, illet6leg azok az uralkod6 személyek, akiknek az adott szerz6 a szolgalataban all), masrészrol ért6i és
maguk is miivel6i a széban forg6 ars-nak.



legalabbis ami a 16. szazad el6tti témakat illeti — a szellemi elit altal alkotott zenékkel foglalkozom,
ez ugyanakkor mégsem valamifajta elitista szemlélet kovetkezménye. A szellemi és a lelki korszak
elvalaszto hataraig az ugynevezett magas miizene hatarozottan elkiiloniil minden olyan egyéb zenei
produktumtol, melyet a szo irodalmi és atvitt értelmében is alacsonynak nevezhetiink, akar annak
feltételezett minGsége, akar az 6t létrehoz6 tarsadalmi rendeknek az elithez viszonyitott pozicidja
miatt. ,Feltételezett”, ugyanis a kozépkor silany zenéjér6l gyakorlatilag semmit nem tudunk,
létezésérdl csupan a szellemi elit egyes képviselGinek szobeli — jellemz6en karhoztaté —
megnyilvanulasaibdl értesiiliink.” Valdsziniitlen, hogy a szellemi elit koérein — a hét szabad
miivészet korén, hogy Herrad von Landsberg korabban bemutatott rajzara visszautaljak — kiviil
késziilt zenei alkotasok mindegyike szinvonaltalan lett volna, azt ugyanakkor jol tudjuk, hogy a
szellemi rend mindezeket szakmai és teologiai értelemben egyarant alacsonynak tekintette. A
szellemi korszakot jol jellemezte a szellemi rend és minden tovabbi emberi k6zdsség hatarozott
elkiiloniilése; a két létforma — mert hogy nem lehet egyszerlien csak tarsadalmi rendekrol
beszélniink — elvalaszté hatara mindenki szamara jol lathat6 volt, teljesen vilagosan elkiiloniilt a két
rend szerepe, feladata, hatokoére és jogkore, ez utdbbiba beleértve a magas miivészet létrehozasara
sz0l6 jogot is. Az ,egyszerli ember”, varosi polgar, vagy parasztember hallhatta a szellemi rend
zenéjét, de sem beleszélasa nem volt abba, sem alkalma arra, hogy véleményét kinyilvanitsa. A
hatasrol és a reakciorél, melyet a magas miizene meghallasa 6benne kivaltott semmit nem tudunk,
err6l 6t senki nem kérdezte meg és valdsziniileg jellemz6 modon 6 maga sem vagyott arra, hogy e
témaban megnyilatkozzék.

Nyilvanval6, hogy a magas miizene ilyen modon keveseké volt, mig minden egyéb zene —
bar nem ismerjiilk — sokaké. Mondhatnank, hogy az elit a tomeggel allt szemben, ez a kijelentés
ugyanakkor sok szempontbol félrevezetd. Jelen korunkban jol ismerjiik azt a jelenséget, melyet az
igen szerteagazé jelentésii témeg sz6 jeldl. Ez a tomeg ugyanakkor nem azonos azzal a sokkal, ami
a kozépkorban a szellemi elit koreihez nem tartoz6 emberek csoportjait jelentette. Napjaink
tomegére sokkal inkabb lehetne alkalmazni az ortegai tomeg megjelolést utalva a spanyol
esszéistara, aki a kérdéssel talan legbehatébban foglalkozott. Amit az ,,ortegai tomegrél” legel6szor
is el kell mondanunk, az az, hogy merdben 4j jelenség, sehol az eurdpai térténelemben nem talaljuk
el6zményét. Bar a tomeg megjelenése a legkevésbé sem fiiggetlen a népességrobbandstol, valojaban
tomegemberré nem Onmagaban az teszi az egyént, hogy tomegben van, még csak az sem, hogy
sokadmagaval. A maganyos, szobdjaban iil6 ember is lehet tdmeglény. Tomeggé az embert az teszi,
hogy szuverén dontésképességét teljesen elvesziti és minden élethelyzetben a tomeg altal diktalt és
e kozegben megszokott viselkedési sémak alapjan dont. A tomeglény napi rutinja, étkezési szokasai,
megjelenése, hanghordozasa, szdéhasznalata, kuttra-fogyasztasa, voltaképpen az ébren toltott
orainak minden egyes dontése éppen olyan, mint a tomeg barmely mas tagjaé, a tomeg szokasai és
emiatt vélt, vagy valos elvarasai altal beleégetett viselkedésmintakhoz igazodik, sajat akarata

tulajdonképpen nincsen, vagy alig van.

13 Noha a lejegyzett zene mennyiségében joval alul kellett mulja a kdzépkor improvizalt zenéjét, nagyon ugy tiinik,
hogy a nem szellemi elit altal alkotott zenék irott emlékei azért nem léteznek, mert egészen egyszerlien nem
tartottak ket lejegyzésre érdemesnek.



Az ,ortegai tomeg” felemelkedése a jelenleg ismert végpontja annak a folyamatnak, mely a
szellemi elit hanyatlasaval veszi kezdetét a 16. szazadban, vagyis a lelki korszak kezdetén (maga a
tomeg ilyen formaban val6d feltlinése mar a harmadik, testi korszak sajatossaga). Pontosabb azt
mondani, hogy a szellemi elit hanyatlasa az arulkodo jele a lelki korszak hajnalanak, ahogyan a
szellemi 6nkép elhomalyosulasa egyszerre oka és jele a lelki 6nkép ébredésének, e megallapitast
akar az egész tarsadalom, akar az egyén dimenzidjara levetitve. A szoban forgé korszakvaltas
jelent6sége oly nagynak tlinik, hogy bar sokan foglalkoztak vele és szamos elemzést irtak rola,
mégsem tlinik haszontalannak zenetorténeti mozzanatait, kiilonosképpen pedig zeneszerzés-
technikai Ujdonsagait 6sszevetniink a jelen iras alapvetéseivel, hogy benniik a zene animalis
természetének legfontosabb jellemvonasit legyen modunk felismerni. Mar csak azért sem
haszontalan ezt megtenniink, mert a musica mundana, musica humana, musica instrumentalis
boethiusi harmas rendszerét éppen a 16. szazadban bontja meg a musica poetica megjelenése.'

A musica poetica felbukkandsanak el6hirnoke — és voltaképpen feltétele is — két
zeneszerzés-technikai tényezd, a figura és az dffektus megjelenése. E fogalmak a szakmabeliek
szamara jol ismertek, ezen a ponton kizarélag annyiban sziikséges rajuk figyelmet forditanunk,
amennyiben a zene animalis természetének bels6 miikodését segitenek megérteni. A figura és az
dffektus, mint két Gjonnan megjelend zeneszerzés-technikai eszkoz a 1élek két legfontosabb erejével
a ratioval és az emotioval all kapcsolatban, noha ez utdbbival, vagyis az ember érzelmi
tevékenységével valo fliggése 1ényegesen erdsebb.

Ahogyan a musica poetica elnevezés is mutatja, a 16. szazadtol a szam helyett a sz6 keriil a
zeneszerz0 figyelmének fokuszaba. Mintegy masfél évezredes hagyomany térik meg azzal, hogy a
zene a szam tudomanyabdl a sz6 miivészetévé tlinik at. Nem mintha azel6tt a zene és a sz6 ne lett
volna szoros 6sszefonddottsagban. Ami ekkor megvaltozik, az a zene és a sz6 viszonya. Kozkeletii
és igen szemléletes megfogalmazas szerint eddig a zene a szoveget hordozta, ezentul kifejezi. A 15.
szazad masodik fele el6tt a zene kisérletet sem tett arra, hogy a széveg képszerii, vagy érzelmi
tartalmat kifejezze, feler6sitse. Nem is lett volna képes ra, hiszen nem létezett szamara az a két
eszkoz, mely a sz6 érzelmi energidjanak megszolaltatasara alkalmassa tenné: a figura és az affektus.
Itt persze a kovetkezetesség igénye megkivanja annak vilagossa tételét, hogy azért nem létezett,
mert az ember iranyultsiga ezt nem tette sziikségessé. Az ember 1étélménye, léttapasztalata és
onképe nem olyan volt, hogy a zenében sajat emocionalis rezdiiléseit kivanta volna visszahallani.
Az affektus és a figura megjelenése korant sem szaraz zenetorténeti adat, amivel annak puszta
tudomasul vételén til ne lenne tovabba dolgunk. Az affektus és a figura megjelenése tiinet, melynek
megértése az ember megvaltozott éndefiniciéjaba enged mélyebb betekintést.

Ahogyan a harmadik fejezetben Bach Janos-passidjanak nyitokorusa kapcsan mar
érintettem, a figurdk elsédlegesen rajzolatszer(, képszerii zenei elemek, melyek a szavak absztrakt
tartalmanak visszaadasara alkalmasak. A figurak alakja a kottakép alapjan gyakran vizualisan is

felismerhet6, a hangjegyek képzeletbeli 6sszekotésébdl 1étrejove ,rajzok” a 1épés, az ugras, a

14 Mikozben a hét szabad miivészet rendszere is érvényét veszti az Uj tantargyak, az ugynevezett humaniérak
megjelenésével. Hogy a zene ekkor atkeriilne a quadriviumbdl a triviumba, csupéan jelképes értelemben igaz,
amennyiben szamtani tudomanybdl a sz6 miivészetévé valik, hiszen ekkor mar 4-r6l és 3-rél (quadrivium, trivium)
aligha beszélhetiink.



korkorés mozgas, a hullammozgas, vagy akar a lényegesen elvontabb keresztmotivum képét idézik
fel. Az dffektusok egyrészr6l a figurak alcsoportjat képezik, masrészr6l funkcidjukban és
hatdsukban némileg eltérnek a figurdkétél. Mind a figurdk, mind az affektusok olyan zenei
fordulatok, motivumok, melyek mindenekeldtt retorikai célokat szolgalnak. A figurak és affektusok
altal szervez6dd zene val6jaban kommunikacié az affektiv zenei nyelvet érték és beszéldk kozott.
Voltaképpen az emberi beszéd fordithat6 le a zene ,nyelvére” ilyen modon. A zene a figurdk és
affektusok altal a hétkdznapi ,,beszéd” mas nyelvli, mindenképpen erételjesebb, és szuggesztivebb
kifejezésmodu terepévé valik. A hétkéznapi beszéd, az egyszerii kozlés alapvet6en kisebb-nagyobb
érzelmeket, érzelmi informacidkat, fesziiltségeket, impulzusokat kozvetit, igy teljesen érthet6, ha a
zene affektusai (affekcidi) igen hamar alkalmassa valnak ezeknek az érzelmi impulzusoknak a
kifejezésére. Tovabba alkalmassa valnak azok felidézésére is, vagyis képesek az ismert érzelmeket a
hallgatéban akkor is felbuzditani, amikor a megsz6lalé zenének éppen nincsen szévege és a hallgatd
torténetesen magatol nem érezné, s6t adott esetben nem is akarna érezni azokat.” A figurak elvont
rajzolatszeriiségével ellentétben az affektus célzottan az érzelmi impulzus megjelenitésére és
felerGsitésére iranyul és hatasa oly erdvel bir, hogy a hallgaté akarata ellenére is képes hatni annak
érzéseire.'® Miutan az affektusok tarsadalmi méretekben is ismertté valnak ugyantgy, ahogyan
valaki az anyanyelvének szavait ismeri — és ez igen koran bekodvetkezik — alkalmassa valnak arra,
hogy valdban egy 1j beszélhet6 nyelv gyanant funkcionaljanak; zenei affektusbél és figurabdl
hamarosan szinte annyi lesz, mint szobdl a beszélt nyelvben; és ahogyan az emberi érzelmek
mindegyike megnevezhetd és megnevezett, ugyanugy az affektusok is csakhamar nevet kapnak. ,,A
zene gondos és észszerli vizsgalata kozben kétségteleniil arra a megéallapitasra fogunk jutni, hogy
alig van kiilénbség a zene és a beszéd (oracid) természete kozott.” — irja Joachim Burmeister
Musica autoschediastike cimii miivének elGszavdban 1601-ben."” Az évszam jol mutatja, hogy a
zene ilyen tjfajta kifejez8eszkozeire és annak lassan-lassan kialakul6 rendszerére az ember utélag
csodalkozik ra és érti meg azt amit mar létrehozott, hiszen zenei figurdk és affektusok mar a 14-15.
szazad fordul6jan élt Josquin des Prez-nél is megjelennek. A 17. szazad elejére a zenei retorika
teljes eszkoztara lényegében kialakult, lehet6vé téve egy olyan Uj miifaj feltaldlasat, mely az
affektusok nélkiil elképzelhetetlen lett volna, az operaét. Mig az affektusok segitik az opera

megsziiletését, addig az opera terjeszti és ismertté, értetté teszi az affektusokat széles korben.'®

15 Mindez egy id6ben és szimbolikusan is sszhangban torténik a hangszeres zene felértékeldésével.

16 ,[...] senkit sem hagy érintetleniil.” — irja Burmeister az egyik affektusrél. Bartel, Dietrich: Musica Poetica.
Musical-Rhetorical Figures in German Baroque Music. (Lincoln-London: University of Nebraska Press, 1997.) 51.

17 Lm., 94.

18 Mar itt fontos tisztaznunk, hogy a figura és affektus kifejezéseket a Figurenkehre és az Affektenlehre tilnyomorészt
utélag kidolgozott rendszere alapjan specifikusan német zenei szakkifejezéseknek szokas tekinteni. Val6 igaz, hogy
a Figurenkehre és az Affektenlehre a lutheri teologia és zenefelfogas éltal indittatva a lutheranus Németorszagban
valt koherens rendszerré, és tobb zenetudds vitatja, hogy e kifejezéseket a német kultira hatarain kiviil jogosan
lehetne haszndlni. Az affektus és kiilonosképpen az affektiv zene kifejezéseket ilyen médon bizonyos értelemben
onkényesen haszndlom, ugyanakkor, mivel jelen irds a nyugati zene bels§ természetét hivatott vizsgdlni,
célravezet6nek tlinik az affektus fogalmat mind térben, mind idében jécskan kiterjesztett modon, de a hivatalos
zenetudomanyos allasponttal emiatt nem teljesen dsszhangban alkalmaznom. Ezt a megjegyzést fontos volt azon a
ponton kodzbeszirni, ahol az opera kertilt emlitésre, hiszen az opera Italidban sziiletik meg. Azt ugyanakkor Bartel is
elismeri, hogy a német zeneteoretika altal definialt affektiv zenei elemeket az italiai, francia és angol korai barokk,
illetve barokk zenében is megtalaljuk. I.m., IX.



Amit az affektusokkal kapcsolatban mindenképpen ki kell emelniink, az az a tény, hogy az
emberre iranyulnak, az ember lelkére akarnak hatast gyakorolni. Ugyancsak Burmeister irja, hogy
»,a musica poetica célja, gyonyorkodtetni (delectare) és megmozgatni (movere) (meginditani,
meghatni).” Szent Agostonnal a zene célja ugyanakkor: helyesen modulalni, vagyis a zenei
mértéket és szamot a teremtdi aranyrendszerrel harmonidban helyesen bedllitani.’ A két
zenedefinicié kozotti kiilonbség ériasi, fogalmazhatnank némi célzatossaggal ugy is, hogy ,,ég és
fold”. Mert mikozben a szent agostoni definici6 a Teremtdre koncentral, addig a burmeisteri az
emberre; vagy mas megfogalmazassal: a szent dgostoni a szellemre, a burmeisteri a lélekre. Azt
természetesen a kozépkor esztétikaja sem tagadta, hogy a helyesen modulalt zene egyszersmind
gyonyorkodtet is, de ez a gyonyorkodtetés nem cél volt, hanem kdvetkezmény. Burmeisternél
ugyanakkor ,[az affectio musica] egy kadencidval lezart szakasz a dallamon belil, mely
megmozditja és megérinti (affect — hatast gyakorol ra) a lelket és a szivet.” A ,1élek és a sziv” egy-
két évszazaddal korabban még lehetne a lélek és a szellem szinonimdja, itt azonban mar
egyértelmiien az érzelem meginditottsdgara vonatkozé irodalmi fordulatként értelmezddik.

A hires jezsuita polihisztor, Athanasius Kircher zenei kategoriai még tavolrol emlékeztetnek
Boethius trichotém zenefelfogasra. Kircher megkiilonbozteti a zene spekulativ, affektiv és retorikai
természetét. A zene spekulativ kategdridjanak szamitasba vétele a 17. szazadban mar egyaltalan
nem magatol értet6dd, figyelemre méltd, hogy Kircher kiilonos stllyal emliti. Az affektiv zenérél
ugyanakkor a kovetkez0ot irja:

Zenei figurdink oly modon léteznek és miikodnek, akar a beszéd és szonoklat diszitményei,
szOképei és kiilonb6z6 modszerei. Ahogyan a széképek miivészi elrendezésén keresztiil a
szonok a hallgatojat egyszer nevetésre, maskor konnyekre fakasztja, majd hirtelen
sajnalkozasra, maskor felhdborodasra, vagy haragra gerjeszti, adott esetben szerelemes
érzésekre, vagy ahitatra, esetleg becsiiletre inditja, vagy mas, egymassal hasonloképpen
ellentétes érzelmi hatdsokra készteti, éppen igy tesz a zene is a frazisok és szakaszok

miivészi kombindciéi segitségével

Magatol értet6dd, hogy amennyiben a figurativ és affektiv zene ,,sz6tarat” a zenehallgaté elsajatitja,
a zenei szavakat és a bel6liik kirakott mondatokat akkor is érteni fogja, ha az adott zene szovegének
nyelve altala nem ismert, vagy esetleg a zenének egyszerlien nincs is szovege. Az a korabban
emlitett tény, hogy a kés6é reneszansz és korai barokk korszak zenéjében a hangszerek szerepe
felértékel6dik szoros 0sszefiiggésben van a retorikus zene ,,szokincsének” altalanos elterjedésével.
Ebben a pillanatban ugyanis mar a hangszeres zene is ,,beszél”. A figura és az affektus jol miikddik
szoveg nélkiil is, hiszen bizonyos értelemben 6 maga is szoveg, 6 maga is beszéd. A zene lelki

19 ,,Musica est scientia bene modulandi.” Augustinus: De musica. Liber Primus.
http://www.augustinus.it/latino/musica/musica 1 libro.htm

20 ,Figurae in Musurgia nostra idem sunt praestantque, quod colores, tropi, atque varii modi dicendi in Rhetorica.
Quemadmodum enim Rhetor artificioso troporum contextu Auditorem movet nunc ad risum modo ad planctum;
subinde ad misericordiam, nonnunquam ad indignationem & iracundiam, interdum ad amorem, pietatem &
iustitiam, aliquando ad contrarios hisce dffectus, ita & Musica artificioso clausularum sive periodorum
harmonicarum contextu...” Athanasius Kircher: Musurgia universalis. sive ars magna consoni et dissoni — Réma,
1650. Idézi: Bartel, Musica Poetica, i.m., 107.



http://www.augustinus.it/latino/musica/musica_1_libro.htm

természete igényli a beszédszeri{iséget — hiszen a lélek er6i jol megnevezhetok, szemben a szellem
megnevezhetetlen tulajdonsagaival (ha egyaltalan beszélhetink a szellem esetében
tulajdonsagokrdl) — és ilyen modon, attételesen, igényli a hangszerek hasznalatat is. Ez nem azt
jelenti, hogy a tisztan vokalis zene ne lehetne lelki természeti, de az animalis természet
eléretorésével a hangszerek megbecsiiltsége sziikségszerlien emelkedik. A jelenség mellett a
korabeli zenetudomany sem megy el sz6 nélkiil. Christoph Bernhard, 17. szazadi német
zeneteoretikus az elsd, aki hangsilyozza, hogy a Figurenlehre vokalis sz6lamok hasznalata nélkiil is
tokéletesen miikoddképes.?

A 17. szdzadra az affektiv zene egész Eurépaban elterjed, a lokdlis sajatossagok a teljes
rendszer miikod6képességét nem zavarjak. Az affektiv zene nemzeti dialektusai kézott 1ényegesen
kisebb a kiillonbség, mint a beszélt nyelvek kozott; az affektiv zene internacionalis. A
kozvélekedéssel ellentétben nem gondolom, hogy a figurdk és affektusok torténete megszakadna a
barokk végével, és a romantika a zenei kifejezésformék teljesen Wj irdnyait hozna.* A romantika ,,j
kifejezésmodjai” sokkal inkdbb az affektusok hatdrainak végletekig torténd kitagitasaiként
értelmezhet6k, egyszerlien azért, mert a lélektani hatasuk a barokk affektusokéval lényegében
azonos modon miikodik, noha azoknal sokkal er6teljesebben. A dinamikai kontrasztok, a fokozasok,
az ellentétek, az érzelemgazdag harmoniamenetek, az autentikus szekvencia, az éles ellentétek, a
fesziiltség-oldas kezelésének ujszerliségei, a hangszerelési technikak altal elért extrém erejli hatasok
mind-mind felfoghat6k affektiv zenei eszk6zokként és egyikiik sem létezne és miikodne a barokk
affektiv zene tanulsagai nélkiil. Nem tartom tulzasnak azt allitani, hogy a 16. szazad masodik felét6l
a zenetorténet az affektus torténetévé valik; ami pusztan mas megfogalmazasa annak, hogy a zene
animalis természetének korszakdba lép. A 19-20. szazad fordul6janak gigantikus zenekari
technikaja éppugy az affektiv zene felfokozottsagara épit, mint a bel6le taplalkoz6 modern
filmzene. A 20-21. szazad gyakran olcso alkalmazott zenéje sem létezne affektus nélkiil, tovabba a
mai popularis miifajok is affektusokat alkalmaznak, még ha végletekig leegyszertisitett formaban
teszik is ezt.

21 Bartel, Musica Poetica, i.m., 114.

22 Ellentétben Bartellel, aki szerint a Figurenkehre és az Affektenlehre torténete lezarédik térben a német kulttira
foldrajzi hatdraindl és végleg megszakad a barokk végével; mely meghatdrozds zenetudomanyos értelemben
mindenesetre helytall6. Bartel szerint a romantikus zene érzelemkifejez6 eszkozeinek semmi koziik nincsen a
barokk affektusokhoz, ez az a pont, ahol gondolataival a legkevésbé tudok azonosulni. Az affektiv zene eredményei
a nyugati ember szamara olyan meghatdroz6 hallési és ezzel egyiitt 1élektani tapasztalatot okoztak, melynek
egyrészrdl nincsen el6zményiik a kozépkori zenében, masrészr6l nem maradhattak utéhatas nélkiil. Lehetséges,
hogy egy affektus és a romantika zenéjének egy adott érzelemketd eszkoze a kottara ranézve nagyon kiilénbozé,
lélektana azonban azonos, és ez utébbi sokkal fontosabb tényezd, mint a notaciés megvalésitas (ezen a véleményen
van egyébirant Peter Williams is; 1. Bartel 86.). K6zos a két jelenségben a beszédhez és a megfogalmazhatésaghoz
val6 szoros kot6désiik is. A romantika altal felkeltett érzelmek ugyanigy néven nevezhet6k, mint az affektusok altal
gerjesztettek. A romantika zenéje az affektiv zene felfedezése és kiismerése nélkiil nem létezne. Nem is egyszertien
csak koziik van egymashoz, hanem egyenesen leszarmazasi kapcsolat van koztiik. Ami pedig szamunkra a
legfontosabb: mindkett6 a zene lelki természetének korszakdhoz kotédik, még akkor is, ha annak latszolag két
kiilonbozd arculatat mutatja. Vitathat6 talan csak az marad, hogy minden olyan érzelemkifejezd zenei eszkozre,
melyet a nyugati zenekulttiira a zene lelki természetének korszakdban létrehoz, dnkényesen a német barokkal
foglalkoz6 zenetudomany szamadra fenntartott affektus kifejezést haszndlom. Természetesen ki lehetne talalni a
jelenségre univerzélis szakkifejezést — ezt részben az ,affektiv zene” jelz6s szerkezete segitségével prébaltam
elkeriilni — mindamellett az affektus latin kifejezés kedélyt, kedélydllapotot, hangulatot, az dfficio ige pedig a
kedélyallapotra valé rdhatdst és annak befolyasolasat jelenti, ilyen médon rendkiviil kifejezé és a széban forgd
jelenség demonstralasara tokéletesen alkalmas. Nem csoda, hogy mar a német barokk kor elsd teoretikusainak
szokincsében is megjelenik.



De nagyon el6reszaladtunk, egyel6re még a német barokk zeneteoretika affekcidinal tartunk,
és azért is fontos még par mondat erejéig itt id6zniink, mert érinteniink kell az affektiv-retorikus
zene még egy fontos sajatossagat, nevezetesen a szovegértelmezd képességét. A zenének ez az
Ujonnan felfedezett tulajdonsaga els6sorban a lutheranus egyhazzenei gyakorlatban valik kiilléndsen
fontossa, Luther szamdara ugyanis a tudatos valldsgyakorlas fokuszdban a Szoéveg és annak
értelmezése all. A lutheri egyhdzzene nem egyebet tesz, mint a figurdk és affektusok elvét és a
benniik rejlé sajatos lehetOségeket az exegézis szolgalataba éallitja. Az affektiv zenér6l hamar
kideriil, hogy a megzenésitett szoveg értelmezésére mindennél alkalmasabb. Ha korabban azt
mondtuk, hogy a zene a 16. szdzad utan a szoveget nem hordozza, hanem kifejezi, akkor itt még
egy tovabbi lépést megtéve tigy fogalmazhatunk, hogy nem is egyszeriien kifejezi, hanem értelmezi
is. A lutheri egyhazi miizene csakhamar zenei exegézisként kezd funkcionalni. Christoph Bernhard
ezt a zenei szovegértelmezést nevezi stylus modernus-nak, mely az 06 értelmezésében a
hagyomanyos és még él6 katolikus egyhazzenei gyakorlattal, a stylus antiquus-szal (vagy alten
stylo-val) all szemben.”® Bernhard ez utdbbit a capella, illetve stilus ecclesiasticus neveken is
emlegeti és megjegyzi, hogy a stilus ecclesiasticus az egyetlen olyan egyhazzenei gyakorlat, melyet
a papa a katolikus templomokban engedélyez. A stylus antiquus Bernhard értelmezésében
lényegében a kés6 kozépkori szerzék polifon kompozicidit jelenti.**  Bernhard
megkiilonboztetésébdl jol latszik, hogy a katolikus és a protestans zene egy ideig még kiilon utakon
jar. Mikozben a lutheri musicus poeticus {idvozli a zenei exegézist lehetévé tevd affekcidk
felfedezését, addig a katolikus gyakorlat igyekszik — ameddig lehet — kizarni azokat. Az egyhaziak
és a ,,modernistak” kozotti gyakori és jol ismert nyilvanos vitdk is mutatjak, hogy a védelem ereje
gyengiil, az affektiv zene keresi kibontakozasanak lehet6ségét a romai egyhdz templomfalain beliil
is.” Jelen esszé terminolégidjat hasznalva: a zene lelki természete torekszik megjelenni és
megszolalni annak az egyhazzenének a keretein beliil, mely addig alapvet6en és lényegét tekintve
szellemi természet(i volt. Az animalis természet elleni hatékony védelem a gregorian lett volna, am
a tridenti zsinat utani és a zsinat bizonyos intézkedéseit sajatos modon értelmez6 gregorian reform
lényegében kioltotta a gregorian ének Onmagat Ujrateremteni képes €leterejét. Az egyhazzene
torténetének szoban forgo pillanata rendkiviil fontos, erre egy késdbbi fejezetben fogok kiilon
visszatérni, itt ennél részletesebben belebonyol6dnunk tehat nem sziikséges. A 1ényeg mindebbdl
annyi, hogy az ember sajat képére, vagy hogy még szemléletesebbek legyiink, sajat megvaltozott
onképére formalta az egyhazzenét is — hogyan is lehetett volna masként, mikor az ember a sajat
zenéjével, igy a sajat egyhazzenéjével is azonos — a protestans egyhazzenét valamivel hamarabb, a
katolikus egyhazzenét valamivel késébb.

A zenei exegézis miikddési elve lehet6vé teszi azt is, hogy a zene a leirt szoveget nem csak
értelmezni, hanem félreértelmezni, vagy akar atértelmezni is képes. Az affektiv zene kivédhetetlen
lélektani ereje ezen a ponton leplezddik le; a zene ugyanis er6sebb a szovegnél. Zarlino a

kovetkezOket irja 1558-ban: ,,A zenésznek a dallamot a széveghez kell igazitania. Hisz hogy nézne

23 Lm., 117.

24 Bernhard sokatmond6 a capella megfogalmazasa érzékelteti, hogy a barokk katolikus egyhédzzene alapvet6en
vokalis gyakorlata még nyomokban 6rzi a zene szellemi természetének kézépkori dominanciajat.

25 Mivel a szellemi elit legf6bb bazisa és reprezentdnsa a kdzépkorban az egyhdz, ez a momentum egyben a szellemi
elit hanyatlasanak jeleként is értelmezhetd.



ki, ha szomoru dallam, illetve lasst zene szdlna vidam szoveggel és vidam dallam és gyors pattogos
ritmus kisérne konnyfakaszto tragikus torténéseket. A zeneszerzonek ugy kell a zenét a széveghez
illesztenie, hogy ahol az durvasagrol, keménységrdl, kegyetlenségrol, keserliségrol, vagy efféle
dolgokrdl szdl, ott a zene is hasonld legyen, azaz némiképp durva és kemény, de azért ugy, hogy ne
sértsen.”” Zarlino itt megfogalmazza a kor zeneszerz6i alapelveit, illetve a zeneszerzével szemben
tamasztott altalanos elvarasokat, de nem hangsilyozza — miért is tenné —, hogy egyébirant semmi
akadalya nincs annak, hogy a szerzd a szdveghez annak jelentésével ellentétes affektusi zenét
illesszen. Amennyiben a hallgatd érti a szoveget, az eredmény ilyen esetben groteszk humor,
komédia, guiny, melynek lehetGségét a vigopera természetszeriileg ki is hasznalja. Ha azonban nem
érti, akkor a zene affekcigjat a szovegtdl teljesen fiiggetleniil, mondhatni a hangszeres zene
hallgatdsahoz hasonléan fogja atélni, vagyis mint beszélt nyelvet fogja érteni és érezni azokat.
Szomoru zene estén szomorusagot, vidam zene esetén vidamsagot fog érezni, sz6ljon barmi masrol
is a szoveg. Ennek tanulsaga egyrészrol az, hogy a szoveg l1élektani ereje nem mérhet6 a zenéjéhez;
a szoveg és a zene erejének ezt az eleve adott egyenlGtlenségét késobbi korok zeneszerzése,
kiilonosen a 20. szazad egynémely iranyzata a végletekig ki fogja majd hasznalni. Masrészrol a
zene tilereje a szoveggel szemben nem csak, s6t a leggyakrabban nem a szoveg tartalmatol teljesen
eltér6 affekcioji zenék létrehozasaban nyilvanul meg — ezek inkabb kivételes példak, a legtobbszor
valéban a zenei humor megvaldsulasai — hanem a széveg egyértelmii tartalmahoz képest csak
arnyalatnyi tobbletet hozzaadd zenei megoldasokban, olyan pillanatokban, amikor a megszolald
zene a szoveg rejtett tartalmat erdsiti fel. E belsd, rejtett tartalmakat az olvaso is csak a széveg
mélyrehaté elemzése kapcsan, illetve a sorok kozoétt olvasva tudna kibontani, a zene ugyanakkor
elvégzi helyette a szo6veg alaposabb megértésének kiizdelmes intellektudlis feladatat.

A 16. szazadban az ortegai értelemben vett tdmeg még nem létezik, ugyanakkor a kevesek és
a sokak viszonya alapvet6en megvaltozik. Az elit, a klérus és az arisztokracia zenéje a polgarsag
szamara mindig is hallhaté volt, de nem érthetd, az ,,egyszer{i” ember mindamellett kérdés nélkiil
elfogadta, hogy a szellemi elit zenéje van és olyan, amilyen, leginkabb bonyolult és érthetetlen. A
16. szazad ebbdl a szempontbol varatlan fordulatot hoz és egy olyan jelenséget eredményez, amire
korabban nem volt példa: a polgart frusztralni kezdi az elit miivészet érthetetlensége és koveteli a
belatast és bebocsattatast a magas miivészet teriileteire. A vallasgyakorlast érintéen ez a kdvetelés
tobbek kozott abban nyilvanul meg, hogy az egyszerli hivé érteni akarja a liturgiaban elhangzo
szovegeket. A protestantizmus és a katolicizmus is megadja a maga valaszat erre az ujszer(i
kovetelésre; természetesen mar az is dnmagaban arulkodo jel, hogy egyaltalan valaszt ad ra. A
tridenti zsinat példaul hoz egy rendeletet, miszerint amennyiben egy liturgikus széveg polifon
kompozici6 formajaban hangoznék el, a szdveget el6tte, vagy utana prézai hangon kiilon fel kell
olvasni. A gregorian ének megfosztasa a melizmatikus szakaszoktol a mar emlitett és még a
késdbbiekben emlitésre keriil§ gregorian reform soran hasonl6 célt szolgal. Mindek6zben a lutheri
liturgikus reform az anyanyelviiség, a Szentiras-forditasok és a szillabikus-strofikus népénekek

iranyaba nyit.

26 Gioseffe Zarlino: Institutioni harmoniche, 1558.



A polgar tovabbi kovetelései ugyanakkor valéban a magas miivészethez valé hozzaférést
célozzak, de amint ez a hozzaférés megnyilik szamara débbenten tapasztalja, hogy a szellemi elit
produktumainak bels6é miikédésébdl semmit nem ért. Fontos alahizni, hogy korabban sem értett, de
korabban nem is kivanta érteni; a paradigmavaltas a 16. szazad derekan éppen abban nyilvanul meg,
hogy a polgar bele akar latni a magas miivészet bels6 titkaiba, s6t — ami még ennél is szokatlanabb
— arra iranyul6 kovetelése, hogy a magas miivészetekbe nem csak belatasa, de beleszoélasa is legyen,
meghallgatasra talal. Ez az els6 eset a nyugati kultdra torténetében, hogy a szellemi elit megnyitja
fiilét a varosi polgar kulturalis igényeire, ami pedig mindebben a leginkabb wjszerti, hogy liturgikus
igényeire is. A polgar ugyanis nem egyszerlien a miivészetekbe és a tudomanyokba, hanem
egyaltalan a szellemi szféraba akar belatni, igy sziikségszer(i kovetkezményként a szent misztérium
addig szaméra minden szempontbdl hozzaférhetetlen titkaiba is. Szimbolikus tény, hogy e titkokhoz
nem csupan mentalis értelemben nem fért hozza korabban, hanem fizikailag sem, hiszen a
szentélyrekeszt6 a szeme el6l, a szent zene, kiilondsen az elevatio motetta — az atvaltoztatas ,,titkos”
mondatai kdzben/alatt felhangzé zenemi — a fiile el6l takarta el a szakralis eseményeket. J6l tudjuk,
hogy a tridenti zsinat ekkor és az j igényekre valaszképpen hozza meg dontését és rendeletét a
szentélyrekeszt6ék lebontasarél. A szentélyrekeszt6 — akarcsak az ikonosztaz — ,két vilagot
elvalaszté fal”, ahogyan Florenszkij fogalmazza, legalabbis az volt a 16. szazadig. A kor altalanos
szemléletvaltasa eredményeként ez a fal nincs tobbé; szimbolikus olvasatban a két vilag — tudniillik
a szellemi és a lelki létsik — elvélaszthatdsaga és kiilonbsége lett ezdltal kétségbe vonva.” A
szentélyrekeszt6k lebontasa sokféleképpen értelmezhetd, tébbek kozott tugy is, hogy a szellemi
szféra a kor embere szamara nem kiilonall6 val6sag tobbé, még kevésbé olyan bensdséges ,,hely”,
melybe a bejutashoz kivalasztott keveseknek volna csupan kulcsa. A polgar tagadja, hogy a szellemi
territoriumokba val6 bejutashoz kulcsra volna sziiksége, kés6bb egyszeriien azt is tagadja majd,
hogy e szellemi territériumok egyaltalan léteznek. A  szentélyrekeszt6k lebontasa
tilhangsulyozhatatlanul jelentds mozzanat. A szentélyrekeszton talalhato kapu — az ikonosztazon a
kiralyi ajt6 — egyszerre volt a templomteret a szentélyt6l elvalasztd hatarvonal, a kevesek szamara
ritkan megnyil6 ki- és bejarat, melyen at az Isten Logosza az emberhez, az ember imaja pedig
Istenhez eljuthat, illetve az egyén sajat bensd lényében létezd elvalasztdo hatar szakralis
szimbdluma.”® Talan mind koziil a legfontosabb ez utdbbi, vagyis hogy a szentélyrekeszték
lebontasaval az ember szimbolikusan ezt az énmagaban jelen 1év6 bels6 kaput is megtagadja, és
innent6l kezdve nem tartja majd a kapu megnyitasat és az azon torténé atjutast foldi léte
legfontosabb feladatanak.

A varosi polgar tehat megszerzi a bejutas és bejaras lehet0ségét azokra a teriiletekre, melyek
addig kizarolag a szellemi elit szdmdra voltak nyitva.”® Meglepve tapasztalja ugyanakkor, hogy a
belatas semmilyen kérdésére nem ad valaszt, semmilyen problémajat nem oldja meg, egyszerlien

27 L. tovabba: a jelen kérdéskorrel szorosan odsszefiiggd, a gotikus templomépiilet antropomorf szimbolikajarol sz6lé
tanulmanyomat: Sandor Lasz16: ,,Motetta a templomban, templom a motettadban.” Parlando 2023/1.

28 Természetesen az ortodox és gorogkatolikus templomok ikonosztdzai megmaradtak, nyugaton pedig a legtébb
szentélyrekeszt§ Anglidban élte til a 16. szdzadot. Az anglikdn egyhdz nem meglepd modon a tridenti zsinat
hatérozatait nem tartotta 6nmagara nézve érvénnyel birénak.

29 Eppen tigy, ahogyan a mai témegturizmus képviseli is bejutnak azokba a kastélyokba és palotakba, melyeket
korabban a szellemi rend tagjai hoztak létre és amelyekbe kizarélag nekik maguknak volt belépési joguk.



azért, mert amit ott 1at, azt nem érti. Az 6nmaga felé is 6szinte valasz minderre annak beismerése
volna, hogy 6 maga valéban nem szellemi ember, nem tagja és nem is varomanyosa annak a
spiritualis elitnek, ami az elmult mintegy ezer évben Eurdpa szellemi kincseit létrehozta és
birtokolta. Az emberi természet ugyanakkor nem ilyen. A polgar valasza erre djabb kovetelés, annak
kovetelése, hogy a hozzaférhet6 legmagasabb miivészet legyen olyan, amelyet & is megeért.
Gondolatmenetiink szala itt ér vissza az affektusok kérdéséhez. Az affektiv zene olyan zene, melyet
a varosi polgar is megért, hiszen ,,anyanyelvén” szélnak hozza még akkor is, ha ezt az anyanyelvet
az els6 évtizedek soran meg kell tanulnia. A tanulds ugyanakkor kdénnyen és gyorsan megy, hiszen
az affektiv zenei székincs nem a meghatarozhatatlan és nehezen hozzaférhetd szellemhez, hanem a
nala sokkal kénnyebben megérthetd 1élekhez szo6l. A varosi polgar nem szellemi ember, hanem
lelki; és ha 6 a hozzaférhet6 legmagasabb miivészetet meg akarja érteni, akkor ennek az adott
legmagasabb miivészetnek ugyszintén lelkinek kell lennie. A valtozas nagyon hamar és rendkiviili
er6vel kovetkezik be. A zeneszerzés privilégiuma ekkor keriil ki a papsag kezébdl és tevddik at
nagy miiveltségli, jo izlés(, 4jité gondolkodasu és rendkiviili tehetségii vilagi alkotok hataskorébe.
A 16. szazadi varosi polgar még nem tomeg — hogy Ortega eszmefuttatdsahoz
visszakanyarodjunk. Ugyanakkor az a folyamat, melynek végpontjan a témeg kialakuldsa van,
ekkor veszi kezdetét, és e kezd6pontnak legfontosabb zenei velejaréja és egyben arulkodé tiinete az
affektusok kialakuldsa. El kell gondolkodnunk ugyanakkor azon a tényen, hogy affektusok az
europai zenetorténet majdnem ezer évén keresztill nem léteztek. Hosszti ok-okozati lancolat és
szamtalan tényez6 kivételes egyiittallasa kellett ahhoz, hogy az eurdpai zenekulturaban
kialakuljanak és éppen igy alakuljanak ki a sz6 érzelmi karakterét visszaadni alkalmas zenei
motivumok. A ma €él6 ember szamara a vilag legtermészetesebb dolga az, hogy a hangoknak és a
hang jarulékos elemeinek adott kombinacidja meghatarozott érzelmet képes kozvetiteni, mintegy
»elbeszélni”, és annak szamara, aki hallja ezt a hang-kombinaciét, a zene nyelvén kimondott
érzelem érthet6vé, s6t érezhet6vé valik. Am egy mas kultiirabdl érkezé hallgatd, példanak okaért
egy tavol-keleti ember — feltéve, hogy hallasa nem szenvedett befolyast a nyugati hatas okozta
kulturdlis valtozasoktol — egyaltalan nem érti az eurdpai zene affektusait, vagyis 6romteli érzelmet
kifejez6 affektus esetén nem érez O6romoét és szomorusagot kifejet6 affektus esetén nem érez
szomorudsagot; az 6 zenéjében egészen masfajta eszkdzok allhatnak rendelkezésre ugyanennek a
célnak az elérésére, mar amennyire az 0 kulturaja igényli az emberi érzelmek zenei megszolaltatasat
(azokat az eszkdzdket — ha vannak ilyenek — természetesen mi eurdpaiak nem értjiik). A nyugati
zene affektus-rendszerének miikodése kizarélag egy bizonyos tarsadalmi kozosség teriiletére
korlatozédik, amelynek tagjai kozott mintha valamifajta kozos megallapodas, megegyezés
eredménye volna az adott affektus érzelmi jelentése. Minekutdna a ,,megallapodas” rogziil, és a
zeneszerzés elkezd egy affektust, vagy affektus-csoportot egy bizonyos meghatarozott érzelem,
vagy érzelem-csoport kozvetitésére hasznalni és ilyen modon ,sokszorositja” azt, vagyis az
mismertre valé raismerés” elvének miikod6képességét felhasznalva mennyiségi szempontbdl is
nyomatékositja, a hallgato, vagyis a tarsadalmi, kulturalis kozosség kisvartatva megtanulja a szoban
forgo affektus ,jelentését” mind intellektualis, mind emocionalis alapon, éppen ugy, ahogyan egy



idegen nyelv szavait és kifejetéseit — s6t elébb-utébb gondolkodasmaodjat is — sajatitja el az ember;
fel sem meriil banatot éreznem a ,,sorrow” kifejezés hallatan, amig nem ismerem meg a jelentését.

Ennek némi joggal ellene lehetne vetni azt, hogy egy adott affektus azért lett olyan, amilyen
és azért alkalmas éppen annak az adott érzelemnek a kifejezésére, amelyre megalkottatott, mert a
zene természetében ez a lehet6ség eredend6en benne foglaltatik. Ha azonban gondolatmenetiinkh6z
hiiek akarunk maradni, akkor azt kell mondanunk, hogy az affektiv miikbdésméd nem a zene
eredendd természetében, hanem az ember eredend6 természetében kell benne legyen, hiszen nem
valasztjuk el az embert és a zenét. Itt valik ismét jelent6ssé a trichotomia elfogadasa, hiszen
amennyiben az affektus-rendszert a zene lelki természetére utalé jelnek tekintjiik, akkor az affektiv
zene kizardlag az ember lelki irdanyultsaga, vagy lelkivé vdlo iranyultsaga kovetkeztében alakulhat
ki. Ha az emberi természetben a spiritus-pneuma kiilon 1étsikként val6 értelmezését figyelmen kiviil
hagyjuk, vagy tagadjuk, nem tudjuk megérteni ezt a valtozast és nem leplezhetjiik le az affektiv
zene kialakuldsanak belsé mozgatérugoit. Az affektus ugyanis sziikségszerli eredménye annak a
logikai lancolatnak, ami az eurdpai hangrendszerek kialakulasatol a dallamalkotas sajatossagain,
illetve a tobbszdlamusag lehetdségein keresztiil azokhoz a hangkombinaciokhoz vezetett, melyeket
utolag(!) maga a nyugati ember affektusoknak nevezett el. Mindez azért rendkiviil fontos, mert a
jelenlegi kozfelfogasban majdhogynem kizarolagossa valt a zenének az a definicidja, mely a zene
céljat éppen ebben, vagyis az érzelmek felbuzditasaban és kifejezésében, illetve az ezekkel jard
kellemes, vagy kellemesen megrazé hatasokban latja. Aki igy gondolkodik, nagyon nehezen veszi
tudomasul, hogy az affektiv zene a teljes nyugati zenetorténet mintegy kétharmadaban nem létezett.
Kérdés persze, hogy a zene ,céljarél” egyaltalan érdemes-e beszélniink altalanos érvénylinek
tekintett meghatarozasok formajaban. Mivel egy adott fajta zene annyira szorosan kapcsolddik egy
specifikus emberi (tarsadalmi, kulturalis) kdzosséghez és e kozosség léttapasztalatdhoz, hogy egy
masik kozosség tagja azt meg sem értheti, er6sen kétségbevonhatd, hogy az ember zenéjének, sét
egyaltalan miivészetének a célja univerzalis érvénnyel megnevezhet6 volna. Sokkal inkabb az
ember céljarol kellene beszélni, ami viszont — jol tudjuk — id6ben és térben rendkiviil sokféle lehet.
Erdemes az ember, vagy emberi kozosség céljat leegyszeriisiteniink a trichotémia kategéridira és
ennek alapjan szellemi, lelki és testi iranyultsagokrol gondolkodnunk. Mindenfajta kulturalis,
miivészi produktum az adott iranyultsag 6nkozlése és tiinete. Ez alapjan levonhat6 a kovetkeztetés,
hogy az eurépai ember sajat lelki irdnyultsaganak zenei kifejez6dését legmarkansabban — ha nem is
kizarélagosan — a zene affektiv tulajdonsagaiban talalta meg. Abban a pillanatban, amikor a nyugati
ember eljutott a pontra, ahol a vildg és 6nmaga szemlélésében az addigi szellemi iranyultsagrél a
lelki dimenzi6 felé kellett elmozduljon — ennek az elmozduldsnak az oka sokak szerint a nyugati
kulttira, mint valamifajta organizmus természetes életkori valtozasa — meg kellett talalja azt a zenei
kifejezésmodot, melyben egy ilyen fajsilyd paradigmavaltas sajat maga szamara visszahallhaté.

Bar maga a 16. szazadi valtozas hirtelen és eroteljes, a zene szellemi és lelki természeteinek
dominanciaharca nem egykdnnyen dél el. E harcot konfliktusok kisérik, melyek éreztetik hatasukat
vilagi zenei és egyhazzenei vitdkban egyarant; a kovetkezd fejezetben részletesen elemzésre kertil
majd az egyik hires konfliktus bels6 1élektana. Bach halalaval, a szimbolikusnak tekinthet6 1750-es

datummal a zene szellemi természete egyértelmiien hattérbe szorul és innentdl kezdve csupan arrol



toprenghetiink — bar e toprengésnek a haszna nem lebecsiilendd — hogy a maga zavartalan
tisztasagaban valosziniileg soha nem realizalhato lelki természet és a lelki iranyultsaggal 1étrehozott
zenem(i milyen mértékben részesiil az atszellemitettség kegyelmébdl.
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