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Bevezetés

A Du Fay-kutatas egyik vitatott pontja mind a mai napig az Ave regina caelorum III motetta és a
Missa Ave regina caelorum keletkezési oka, illetve — kiilondsen a mise esetében — megszolalasi
alkalma és id6pontja. Elsd pillantasra a kérdés megvalaszolasa csupan néhany masodlagos
jelentdségli adattal gazdagitana a Du Fay-dokumentaciot, val6jaban azonban mar maga az
eldonthetetlenség ténye is indirekt modon a késd kozépkor alkot6i gondolkodasanak fontos és
jellegzetes pontjara vilagit ra, nevezetesen az alkot6i személyesség kérdése. Az alkoté és a mi
viszonya minden fontosabb miivészeti kor alapkérdése, fiiggetleniil att6l, hogy az adott kor
zeneteoretikai irasai megnyilatkoznak-e errdl explicit modon, vagy sem. A kozépkor miivészetét az
alkot6 személyes jelenlétének maximalis intenzitasa jellemzi; jelen iras e kijelentést igyekszik majd
Du Fay kompozicidin keresztiil bizonyitani. Boulez megfogalmazasat kovetve — aki a zenét az
ember létmegnyilvanuldsaként definidlja' — a kérdést vigy tehetjiik fel, hogy az alkoté az altala
létrehozott produktumot sajat 1étmodja kézvetlen (torténetesen miivészi) megnyilvanulasanak tartja
— ebben az esetben a miialkotas eszk6z — vagy munkaja olyan végeredményének, mely létrehozasa
utan alkotojatél fiiggetlen, 6nallé életet él — ebben az esetben a miialkotas cél. E két hatarérték
kozott barmilyen atmeneti szemléletmod elképzelhetd és az adott kort igen jol jellemezné a miivész
és mii ilyen médon vizsgalt viszonya, amennyiben e viszony természetét egzakt modon meg lehetne
hatérozni.

A miivész-ml viszony a dolog természeténél fogva nem tartozik a dokumentalt és
dokumentalhaté teriiletek kozé, ennek ellenére bizonyos jelenségek és gyakorlatok
figyelembevételével tehetiink majd olyan megallapitasokat, melyek taldn tébbek lesznek egyszerii
talalgatasoknal. A miivészi személyesség természete folyamatosan valtozo tényezd, és idoben tavol
es6 miivészi korszakok igen nagy mértékben kiilonbozhetnek egymastol ebbdl a szempontbdl.? Ha
elfogadjuk azt, hogy a romantika miivészetfelfogasat leghiiségesebben az odnkifejezés fogalman

1 ,,Semmi sincs a »remekmiire«, a zart ciklusra, a passziv szemlélédésre, a tiszta esztétikai élvezetre alapozva. A zene
a foldi 1ét egyik modja, integrans része, és elvalaszthatatlanul hozzétartozik; tobbé nem pusztan esztétikai, hanem
etikai kategdria.” Pierre Boulez. Idézi: Nyman, Michael: Experimentdlis zene. Cage és utékora. (Budapest: Magyar
Miihely Kiadé, 2005.) 27.

2 Pdrhuzamos életutak cimmel a BMC konyvtardban megtartott el6adassorozatom 3. részében hasonlitottam dssze,
s6t allitottam egymassal anal6gidba Du Fay és Bach életének utolsé két-harom esztendejét, az ekkor sziiletett
miiveket és az alkotds folyaman meghozott zeneszerzéi és emberi dontéseket éppen az emlitett személyesség
szempontjabol. A két szerz6t elvalaszté mintegy harom évszazad ellenére is tapasztalhat6 meglepé hasonlésagok
mutatjak, hogy a miivész-mii viszonyt érint6 szemléletmddvaltast lassti folyamatnak kell elképzelniink, tovabba az
alkotdé — ebben az esetben Bach — a sajat korszakanak a kordbbiakhoz képest mar jocskan megvéltozott irdnyultsaga
ellenére is képviselhet olyan nézépontot, mely adott esetben évszazadokkal korabbi hozzaallast oOriz. L.
Pdrhuzamos életutak — Du Fay és Bach: Sandor Laszl6 el6adassorozata — 3/3. ,,Ars moriendi” — BMC konyvtar:
2018. december 8. youtube: https:/www.youtube.com/watch?v=0F6qw3C4DQY



https://www.youtube.com/watch?v=OF6qw3C4DQY

keresztiil érthetjiik meg, akkor annyit mindenképpen kimondhatunk, hogy a kdzépkor esztétikaja e
tekintetben gyokerében és lényegében tér el a romantikaétol, a miivész-mii viszony értelmezése
tehat lathatéan igen nagy utat jart be e néhany évszazad alatt.®> Bar a megtett Ut allomasait nehéz
meghatdrozni, nagyon valoszin(i, hogy a reformacio és ellenreformacid, valamint a Tridenti zsinat
liturgikus reformjai — melyek jelent6s mértékben érintették a gregorian éneket is — szoros
osszefiiggésben vannak a miivészi ondefinicié valtozasaival. A reformacié adott esetben jogos
protestalasai — példanak okaért a bucsucédulak ellen — nem kedveztek a votiv misék és a hasonlo,
alapitvanyi szandékkal 1étrehozott egyéb liturgikus alkalmak, imadrak, meditacids és szemlél6do
imamodok, gyakorlatok tovabbélésének, noha ezek a ritualis cselekedetekben és a veliik
Osszefiiggésben létrehozott miivészi alkotasokban is megjelené mély személyes érintettség
legfontosabb alkalmai voltak.* Nem szabad elfelejteniink, hogy a votiv alkalmak mindenek el6tt a
megrendeld lelki tidvét szolgaljak, e cél elérése érdekében hatékony mennyei személyek segitségiil
hivasanak szandékara szervezddnek, mely szandék az élet keretein tiltekint6 gondolkodas szamara
fogalmazddik meg; az élet két hatarpontja, a sziiletés és a halal pedig egyszersmind a létezés két
legszemélyesebb, illetve a szubjektum szamara legintenzivebben felmeriil6 pontja. A széban forg6
alkalmak minden médiuma, a liturgikus mozzanatok, a fal-képek, ikonok, szobrok és zenék mind az
ily modon létrejové személyes jelenlét és érintettség ténye mentén kell, hogy vizsgalat ala essenek,
onmagukban egy miivészi 1étmegnyilvanulas részigazsagat jelenhetnék csupan.

A személyesség szempontjabol vizsgélt zenetorténeti folyamat korszakoldsa viszonylag
konnyedén veti fel a harmas felosztas lehet6égét. Ennek értelmében a nyugati zene torténetének

3 A kérdést, nevezetesen, hogy elfogadjuk-e a romantika miivészetét alapvetéen onkifejez6 miivészetnek, ebben az
esetben nyitva hagyom, bar a zeneszerzés folyamatosan valtozé eszkoztara szolgalhat némi adalékkal a kérdés
szempontjabol. A véltozas legfontosabb sarokpontjat hozzavet6legesen a 16. szazad els6 harmadara helyezhetjiik.
Ekkor jelennek meg az eur6pai miizenében azok az elemek, amelyeket a német zenetudomany utolag affektusoknak
nevezett el. A sz6festés, az ugynevezett figura (ide értve a dallamrajzolatok vizualis megjelenésének szimbolikus
lehet6ségeit is), az érzelmi impulzusok kifejezéséért és felébresztéséért felelés affektus és minden egyéb zenei-
retorikus eszkoz a szakmabeliek szamara jol ismert. Az is kdztudott, hogy az opera nem létezhetne az affektiv zenei
eszkoztar nélkiil, s6t éppen az opera az, amely a leghatékonyabban terjeszti és tanitja az affektus-nyelvet a
zenehallgatok korében. Az onkifejezés sz6 e zeneszerzés-technikai valtozas tiikrében értelmezend6. Az dnkifejezés
ugyanis még az alkotonak az alkotdsatol val6 egyfajta elvalaszthatatlansagat feltételezi, de a miivész és a mi
,kommunikaci6ja” itt mar csupan az alkoté emociondlis allapota irant érdekl6dik. Az onkifejezés tehat sokkal
inkabb on-érzelem-kifejezés, vagyis nem az alkoto teljes egzisztenciaja és egész lénye (individuuma: in-dividuum =
oszthtatlan) fejezédik ki, csupan annak pillanatnyi érzelmi allapota. A romantika onkifejez6 esztétikdja magatol
értet6dGen a lehet6 legszorosabb kapcsolatban van az opera fejlédésével, hiszen az opera zenei gondolatainak
els6dleges célja az adott szereplé érzelmi allapotanak kifejezése. Fontos hangsilyozni, hogy az affektus
megjelenése a miivészi szemlélet és onszemlélet megvéltozasanak kévetkezménye, és ebbdl a szempontbdl igen
beszédes tény, hogy a kés6-kozépkorban affektusok még nem léteznek. A témaré6l bévebben 1.: Buelow, George J.:
»Affektenlehre (Theory of the Affects).” és Wilson, Blake, Buelow, George J., Hoyt, Peter A.: ,Rhetoric and
Music.” Grove Music Online:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000000253?rskey=D5BhE2
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000043166#0mo0-9781561592630-e-0000043166,
tovabba: Bartel, Dietrich: Musica Poetica. Musical-Rhetorical Figures in German Baroque Music. (Lincoln-
London: University of Nebraska Press, 1997.)

4 A hézassag valassal végzddott”, jegyzi meg Barbara Haggh az egyhaz és a votiv célra irédott zene viszonyaval
kapcsolatban, nem titkolt csalédottsaggal. Haggh, Barbara: ,,The Meeting of Sacred Ritual and Secular Piety:
Endowments for Music.” In: Knighton, Tess, Fallows, David (szerk.): Companion to Medieval & Renaissance
Music. (Oxford University Press, 1992.) 60-68. 60.



https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000043166#omo-9781561592630-e-0000043166
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000043166#omo-9781561592630-e-0000043166
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000000253?rskey=D5BhE2
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000000253?rskey=D5BhE2

leghosszabb korszaka éppen az affektusok megjelenéséig, vagyis durvan a 16. szazad kozepéig
tartott. Ekkor kovetkezett be olyan — az affektusok jelenségében konkrét adattal is alatdmaszthat6 —
szemléletvaltas, mely a miivész-mi viszonyt sem hagyta érintetleniil. Az ezt megel6z6 terjedelmes
id6intervallum atdlel szamos jelent6s és egymastol tobb szempontbol eltérd korszakot, ugyanakkor
e korszakok kozott a személyesség, az azonosulas és a jelenlét intenzitasa tekintetében nem latszik
lényeges kiilonbség. A 16. szazaddal indulé masodik szakasz maga is folyamat, mely a romantika
affektus-alapt, érzelem-kozpontu és oOnkifejez6 esztétikajaba torkollik, és amely bizonyos
értelemben, illetve bizonyos teriileteken még ma is uralkodé és é16.

A 20-21. szazad miivészetét sok szempontbdl kiilon korszakként érdemes kezelniink, és
éppen a miivész-mii viszony tekintetében mindkét megel6z6 korszaktdl eltér6 harmadikként
vizsgalnunk.” Mivel a 20. szazadi zene legfontosabb szellemi iranyzatainak képvisel6i — tigyis mint
Webern, Sconberg, Boulez, Stochausen, de nyugodtan emlithetiink magyar neveket is: Jeney,
Dukay, Dobszay — gyakran fordultak érdekl6déssel a kés6-kozépkor felé, felmeriil a kérdés, hogy a
miivész-mii viszony mai értelmezése kozeledett-e a kozépkori szemléletmddhoz, vagy tavolodott
attol. Természetesen erre a kérdésre kell dokumentacio hianyaban nagyon nehéz valaszt adni, nem
tudok réla, hogy a modern zenemiivészetet ebbdl a szempontbél vizsgalta volna valaki; magato6l
értetédéen az ilyesfajta vizsgéalat alapjat beszélgetések, interjuik és ezekben célzottan feltett
kérdések kellene képezzék, végsd konkliziot azonban ezek figyelembevételével bar, de rajtuk
tdillépve lehetne csak levonni. Személyes beszélgetéseim tapasztalata szerint a ma é16 fiatal alkoték
jelentOs része énmagat alkotasaval semmilyen modon nem azonositja, az alkotott produktumot egy
altala létrehozott, de a tovabbiakban t6le tokéletesen fiiggetlen val6sagnak definidlja.® Ebbdl a
tapasztalatbdl kiindulva 6vatosan talan ki lehetne jelenteni, hogy a nyugati zenetorténet a miivész-
mii viszony értelmezésének torténetében az azonossagtol a teljes elszakadas felé vezetd utat jarta be
— melynek mintegy kozbees6 allapota volt a romantika Onkifejezé esztétikdja — de a korabban
emlitett okokbol ilyen kijelentést egyelére elhamarkodott volna tenni. A jelen cikk egyik célja a
késd kozépkori — és itt maris hozza kell tenni, hogy feltételezett — alkoté-alkotas azonossag
mibenlétének megértése, a miivész alkotasaban és alkotomunkajaban val6 maximalis és tudatos
jelenlétének bizonyitasa volna, mely 6nmagaban is hasznos cél — hiszen kozelebb hozhat hozzank
egy egyébként nagyon nehezen megismerhetd korszakot — de adalékul szolgalhat a kortars
miivészet vizsgalatahoz is.

5 Es minden korabbinal élesebben el kell kiiloniteniink a popularis irdnyzatokat — melyekben a legtobb esetben a
romantika folytatéjat lathatjuk, mind az affektus-alapu épitkezés, mind az onkifejezés tekintetében — a magas
szellemi miivészetekt6l. Mondani sem kell, hogy a tovabbiakban kizarélag ez utobbiakrél lesz sz, még akkor is, ha
a szoban forgo teriilet egy elszigetelt és sziik szellemi elit tulajdona csupan; érdekes médon a 20. és 21. szdzad
miivészeti ,,térképe” ebbdl a szempontbdl jobban hasonlit a kozépkoréhoz, mint a romantikaéhoz.

6 Egy ilyen beszélgetés zajlott le 2019. oktéber 24-én a Zenetudomanyi Intézetben egy kortars koncert keretében
Pdrhuzamos Taldlkozdsok cimmel. A FUGA és a ZTI kozos rendezésében létrejott koncerten a fellépd szerzokkel
Molnar Szabolcs beszélgetett. A koncertrél és a kozbeiktatott beszélgetésekrdl felvétel is késziilt, de témank
szempontjabol a koncertet kovetd kotetlen eszmecsere volna igazan érdekes, melyr6l sajnos nem all rendelkezésre
dokumentécié. Hasznos volna még t6bb hasonl6 esemény létrehozasa és dokumentaldsa, melyek éltal kozeledni
tudnank a kérdés megoldasahoz.



A konnyebb érthetség kedvéért egy példan demonstralom a kérdés természetét: a példa
targyat Mozart Requiemje és a Requiem keletkezéstorténetének mai interpretacidja képezi. A targy
valasztasat indokolja az is, hogy a Missa Ave regina caelorum komponalasahoz kézel Du Fay is irt
halotti misét, tovabba — ahogyan a cikk késGbbi fejezetiben latni fogjuk — a Missa Ave regina
caelorum sem fiiggetlen a halal és a lélek halal utani allapotanak kérdését6l. Mint tudjuk, Mozart
Requiemje befejezetlen és a befejezetlenségnek oka a szerz6 haldla. E tény stlyossagabol és
mélységébdl a laikus kozfelfogas az esetek zomében minddssze annyit ért meg, hogy Mozart
Hudtan kiviil sajat gyaszmiséjét irta meg”. Az ilyen médon nem csak érzelgésnek, de szinte
giccsesnek tekinthet6 megkozelités mindkét frazisa, a ,tudtan kiviil” és a ,sajat gyaszmiséje” is
egyarant félreértések taptalajava valik. El6szor is, Mozart a Requiem mitikus anekdotakkal is
tarkitott megrendelésének pillanataban biztosan nem, a komponalas megkezdésekor pedig
valoszintileg nem sejtette a kis id6 mulva bekdvetkezd tragikus véget. A betegség kitorését kovetd
két hétben, a Requiem atvitt és konkrét értelemben is ,lazas” kompondaldsa idején viszont mar
nagyon is érezte, és — ahogyan utolsé néhany levele bizonyitja — egyre gyakrabban tudatositotta is
magaban a kozelgd halal és a félkész gyaszmise kozotti egyre szorosabba valé kapcsolatot. 1791
elején tehat Mozart nem 6nszantabdl, pusztan egy megrendelésnek eleget téve kezdett foglalkozni a
Requiem gondolatdval. Osszehasonlitdsként fontosnak latom hangstlyozni, hogy szemben
Mozarttal Du Fay val6ban sajat gyaszmiséjét irta meg, méghozza a legkevésbé sem ,,tudtan kiviil”,
hanem nagyon is ,tudtaval”, tehat tudatosan, és nem megrendelésre, hanem sajat dontésbdl,
ahogyan a késdbbiekben latni fogjuk. A ,sajat gyaszmise” komponalasanak tevékenysége, maga a
dontés meghozatala egy Missa pro defunctis irasa mellett, tovabba a gyaszmise hangjainak konkrét
megszolalasa — melyben a szerz6 mar nem e vilagi egzisztenciaként részesiil — egyt6l egyig Du Fay
sajat lelkének tidvét szolgaljak, vagyis a lelki {idv elérése érdekében funkcionalnak; hangstilyozni
kell még egyszer, hogy mar maga a kompoziciés folyamat is, és ismételten fel kell hivni a figyelmet
arra is, hogy a szerz6 mindennek maximalisan tudataban van.

Azt, hogy Mozart Requiemje szolgalhatta-e szerzdje lelki iidvét, tébb igen jelentSs
gondolkodé kétségbe vonja.” Itt mindenek el6tt Stravinsky-ra gondolhatunk, aki hires és sokat

7 A kérdést kétféleképpen sziikséges feltenniink. Az egyik Ugy hangzik, hogy Mozart Requiemje objektive (vagy
inkabb szubjektive) szolgalhatta-e szerzdje lelki tidvét, vagy szolgalhatna-e barki masét, egyszeriibben fogalmazva:
maguk a leirt és megszolal6 hangok alkalmasak-e spiritudlis hatds kivaltaséra. E kérdés megvalaszolasa els6sorban
a teolégia hataskorébe tartozna, ennek ellenére sokkal gyakrabban keresik ra a valaszt zeneszerzék és
egyhdzzenészek. A masik kérdésfeltevés a kovetkez6: Mozart maga remélt-e a mi{i kapcsan onmaga szamara
spiritudlis segitséget, szandékaban allt-e a Requiemet sajat lelki {idve érdekében is hasznalni; és ezzel
Osszefiiggésben: elhangzott-e Mozart Requiemje szerzGje gyaszszertartdsan? Az utébbi részkérdésre tudjuk a
valaszt: nem (rendelkezéstinkre 4ll egy adat arrél, hogy Mozart betegdgya mellett kollégai végigénekelték neki a
Requiem addig elkésziilt tételeinek énekszolamait, beleértve a Lacrimosa els6 8 iitemét is; Mozart tehat hallhatta a
gyaszmise hangjait — ha csak az énekszolamait is — és a jelenlévdk tantisdga szerint az élmény igen erés érzelmi
reakciot valtott ki bel6le). Tekintettel Mozart koztudott szabadkémiives kot6déseire, valamint egyhazellenes
nézeteire a klérus vonakodott a szerz haldoklasa, haldla és temetése koriil megjelenni és a szentségeket
kiszolgaltatni, csupan a holttest beszentelésére kertilt sor a Stephansdom egyik kapolnajaban. Az utolsé levelekbdl
azonban sejthetd, hogy maga Mozart valamifajta szakrélis kapaszkodoként is tekintett a gyaszmiséjére, de nem a
sajat gyaszszertartasan torténd felhangzas tekintetében — ebben nem is reménykedhetett — hanem csupéan a
komponélési eréfeszités és a téma spiritualis tartalma miatt. Ugy tiinik, a két felvetés koziil az els6 a lényegesen
fontosabb, mar csak azért is, mert nem vallalkozhatunk annak az igen kényes kérdésnek a megvalaszolaséra, hogy
az egyéni szandék és tudas a leirt hangok természetbdl fakadé hatdsmechanizmusatél elvalaszthaté-e vagy sem.



idézett mondatdban Mozart miséit ,,rokokd operai édes vétkeknek” nevezi.® Maga a mondat nem
els6sorban az ,,édes vétkek” miatt érdekes, hanem sokkal inkabb abbdl a szempontbdl, hogy Mozart
miséit az opera miifajaval és sajatossagaival koti 6ssze. Mivel pedig a folytatasbol megtudhatjuk,
hogy Stravinsky ,,egy igazi misét” szandékozott irni, ebbdl kideriil az is, hogy Stravinsky szerint
Mozart miséi nem ,igaziak”, tehat miifajuk és szovegiik ellenére val6jaban, a fogalom eredeti
liturgikus értelmében nem misék és ez éppen operaisaguk miatt van.? Az opera zenei torténéseinek
affektus-alapti miikddése tokéletesen alkalmas az adott szerepld adott lelkiallapotanak kifejezésére
— tovabba képes arra is, hogy az éppen aktualis érzelmi impulzust a hallgatéban is felébressze, még
akkor is, ha a hallgat6 torténetesen nem azt érezné, s6t nem is akarna érezni — emiatt egy hasonlo
zenei eszkozok segitségével miikodé, de mas miifaji zene ugyancsak alkalmas arra, hogy
ugyanilyen médon szerzéje lelkidllapotat tiikrozze, legyen az szimfénia, vagy akar egy mise-
kompozici6. Ha az ilyen modon szervez6d6 zenemii nem alkalmas liturgikus hasznalatra, az csakis
az affektusok altal megvaldsulé érzelem-kifejezés és Onkifejezés miatt lehet. Amennyiben ezt
elfogadjuk, le kell vonnunk a kovetkeztetést — amit mindazondltal Stravinsky is levon — hogy a
liturgia nem érzelem- és onkifejezésre valo, és ha a liturgiaval kapcsolatban az abban résztvevd
ember személyes jelenlétérdl beszéliink, nem annak érzelmi megnyilvanulasaira gondolunk, plane
nem arra, hogy a liturgia zenéje ezekre az érzelmi megnyilvanulasokra reflektdlna, s6t mi tobb,
maga is gerjesztené azokat. Stravinsky errdl egy masik helyen nyilatkozik, mely mondatai bizonyos
szempontbol — tobbek kozétt Du Fay mise-kompozicioinak megértése szempontjabol — az
el6z6eknél is fontosabbak:

Misém nem hangverseny-el6adasra késziilt, hanem templomi hasznalatra. Liturgikus és
csaknem minden diszités nélkiil val6. A Credo megzenésitésében csak a szoveg sajatos
meg0brzésére torekedtem. Ahogyan indul6t a menetel6k segitéjéiil komponal az ember, ugy
azt reméltem, Credém a szoveg segit6jéiil szolgal. A Credo a leghosszabb tétel. Sok itt
amiben hinni kell. [...] Amire térekedtem, nagyon hideg zene, tokéletesen hideg, kdzvetlentil

a szellemhez folyamodik."

Stravinsky szerint tehat a liturgikus zene a legnagyobb mértékben felel6s azért, hogy a liturgiaban
résztvevo ember személyes érintettsége ne rekedjen meg az illet6 érzelmi aktivitasanal, hanem azon
tullépve, akar az érzelmi miikodését el is csendesitve, mélyebb tudati szintekhez jusson, vagyis
,kozvetleniil a szellemhez folyamodjon”. Itt fontos hozzatenniink azt is, hogy Stravinsky maga
ekkor mar jo ideje az orosz ortodox egyhaz tagjaként gyakorolja vallasat, tehat abban a kérdésben,

amire tobbek kozott Miséje altal ad zenei véalaszt, maga is személyesen érintett."

Valészinti, hogy a kérdést nem az életrajzi adatok, hanem sokkal inkdbb maguk a hangok donthetik el. L. Solomon,
Maynard: Mozart. Barabas Andras (ford.) (Budapest: Park Koényvkiadé, 2006.) 535-555.

8 Craft, Robert, Strawinsky, Igor: Beszélgetések. Pandi Marianne (ford.) (Budapest: Gonolat, 1987.) 225-226.

9 L. a3.labjegyzetet!

10 White, Eric Walter: Stravinsky. A szerzé és miivei. Révész Dorit (ford.) (Budapest: Zenemtikiado, 1976.) 427-428.

11 Ezen a ponton fontos hangsilyoznom, hogy a rokoko, bécsi klasszika, romantika mise-kompoziciéinak esetében
magatol értetédéen nem azok mesterségbeli minéségérél gondolkodom — ezt nem is tehetném — hanem kizarélag
azok liturgikus hasznalhatésagardl. Bar kétségtelen, hogy szerzdik ezeket a miséket egyhazi megrendelésre, tehat

5



A masik személy, aki a bécsi klasszikus mise-kompoziciok liturgikus hasznalhatésagat
kétségbe vonja — és aki mindazonaltal Stravinsky idézett mondatara tébb helyen is hivatkozik —
Dobszay Laszlo. Dobszay szerint a 16. szazad utan sziiletett mise-kompoziciok zenei nyelve,
valamint a gregorian alapjan szervez6d6 késd kozépkori egyhazi miizene szellemisége kozott
athidalhatatlan szakadék huzodik, a két stilus egészen egyszerlien mas alapokon all. Az
osszeegyeztethetetlenség kulcsszava a ,,megzenésités”. Mig egy Michael Haydn-, vagy egy Mozart-
mise ,,megzenésiti” a szakralis szdveget, addig a gregorian ének, illetve a gregorianra épiil6 késd

t.”> Ez a gondolat a miivész-mi{i viszonyt csak

kozépkori tobbszélami miizene ,hordozza” az
attételesen érinti, amennyiben a szoveg zenei ,,hordozasanak” célja a szerz6 részérél egy olyanfajta
alazatot sejtet, mely a megzenésitéskor konnyen individualizmusba csap at. Ennél kozelebb visz
benniinket a személyesség kérdéséhez Dobszay a Magyar Egyhdzzenében 1975-ben megjelent Az

egyhdzzene mai problémadirdl cimii irasanak alabbi részlete:

A XVII-XIX. sz4dzadban az el6addi apparatus is gy alakult — professzionista egyiittesek
néhany nagymisén, egyetlen kantor a szdmos kismisén — hogy helye a megujult liturgidban
problematikusséd valt. Hozzajarultak ehhez zenei sajatsagai: a miivek a liturgia dramai
alkataba nehezen beilleszthet6, koncertszerli el6adast igényl6 alkata; a liturgia altal szabott
id6t messze meghaladé tartama; az objektiv, szakrélis hangzast megtord stilusok (szubjektiv
lirai hang, patetikus, szentimentalis programzenei vonasok, stb.; ,teatralitds”, ahogy X. Pius

motu propridja egy széba foglalta)."

liturgikus hasznalatra komponaltdk — és tébbnyire el is hangzottak ilyen keretek kozoétt — a mabol visszatekintve,
ismerve a nyugati zenetorténet 6sszes olyan zeneszerzés-technikai eszkzét, melyet mise-komponalashoz valaha is
felhasznalt, felvértezve azzal a mérhetetlen mennyiségii hallasi tapasztalattal, melyet ezek ismerete halmozott fel
benniink, a széban forg6 korszak miséi sokkal inkabb koncerttermi megszélaltatasra val6 és alkalmas miiveknek
tinnek. Mindamellett mar a romantika esztétikajan és a romantikus zene funkcionalitasan jocskan talléptiink, emiatt
a liturgikus témaji miivek funkci6ja és lehetséges megszolalasi kerete ma ismét egészen mas szempontrendszer
szerint vet6dik fel, mint akar masfél évszazaddal korabban. Példanak hoznam Jeney Zoltan Halotti szertartdsdt.
Jeney a Halotti szertartdst — Stravinskyéhoz bizonyos értelemben hasonl6é szandékkal (bar a kiilonbségek sem
elhanyagolhat6ak) — a liturgia, ebben az esetben a kdzépkori halotti liturgia tjraértelmezésének igényével és szem
el6tt tartdsaval irta. A mii gregorian gerince Dobszay Laszl6 folyamatos figyelme és itmutatasa mentén épiilt fel,
részben emiatt tételelosztisa rendkiviili hiiséggel koveti a missa pro defunctis véltozé részeinek liturgikus
sorrendjét. A Halotti szertartds ebbdl a szempontbdl tehat ,liturgikusabb” md, mint a koézelmiltban sziiletett
barmely mas szakralis kompozici6. Emellett azonban a mi{i szdmos olyan tételt is tartalmaz, mely nem liturgikus
szoveget zenésit meg, ilyen moédon a szerzd sajat ,,értelmezései” is megszolalnak a szent szévegek kozott, tovabba a
mi bizonyos zenei megoldasai, dramai pillanati, ritkdn bar, de id6nként mégiscsak megszolald affektusai a
nagyszabasu koncertoratériumokhoz teszi hasonléva. A Halotti szertartds koncertdarabnak ,tulsdgosan liturgikus”,
liturgikus miinek pedig ,tilsdgosan koncertszerii”. Megszoélaltatasa tehat egy olyan forumért és kornyezetért kialt,
mely jelenleg még nem létezik, éppen ezért ki kellene taldlni. Nem a Halotti szertartds az egyetlen m, mely
igényelné egy teljesen 1Uj természetli zenehallgatdsi mdéd és kornyezet kialakitdsat, mindamellett nem szabad
letagadni, hogy a méd és kornyezet kitalalasa megkovetelné a ,ritus”, ,liturgia”, ,zenehallgatas”, ,liturgikus zene”,
»zenem{” fogalmak djragondolését; és itt ismételten hangsilyozni kell, hogy az ,4jragondolas” a legkevésbé sem
jelentheti a régi értelmezések figyelmen kiviil hagyésat, s6t azok figyelembevétele nélkiil a térekvés eleve kudarcra
van itélve.

12 Monory M. Andras és Tillmann J. Andras: ,Ezredvégi beszélgetések Dobszay Laszloval.” In: Kovacs Andrea
(szerk.) Dobszay Ldszlé vdlogatott irdsai. II. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Egyhazzenei
Kutat6csoport, 2010.) 643-650. 645.

13 Dobszay Laszlé: ,,Az egyhdzzene mai problémadir6l.” In: Kovacs Andrea (szerk.) Dobszay LdszI6 vdlogatott irdsai.
II. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Egyhazzenei Kutat6csoport, 2010.) 297-306. 300.



A fenti mondatok szamos rendkiviil tanulsdgos frazist tartalmaznak. A ,koncertszerli el6adast
igényl6 alkat” ravilagit egy igen lényeges pontra, méghozza arra a féorumra, mely a romantika
koraban a zene elsddleges megszolalo terepe, egyben olyan alkalom is, mely a zeneszerzd szamara
a hallgatosag részérdl azonnali és félreérhetetlen visszajelzést tesz lehetdvé — ez nem mas, mint a
koncert. Ilyen visszajelzési lehet6ség a kdzépkorban nem létezett, mint ahogyan természetesen a
koncert sem. A , koncertszituaci6” rendkiviili er6vel befolyasolja a szerz6 kompoziciés lelkiiletét,
hiszen a kudarc realis veszélye félelmetes, mig a siker 6rome vonz6. Mindkét érzés befolyasolhatja
a zeneszerz6i dontéseket is, arrdl nem is beszélve, hogy a szerzd ezittal sokkal inkabb a kdzonség
itéletétdl tart, mintsem Istenét6l. Amennyiben a liturgian megszdlalé zene ,koncertszer(i”, ez
egyben azt is jelenti, hogy a koncertszerliséggel jaro teljes alkotéi 1élektan is megjelenik a
liturgiaban, barmennyire ellentétes is ez annak spiritualis céljaival. A ,,szubjektiv lirai hang” pedig
lényegében az odnkifejezés cizelldltabb megfogalmazasa, ami Dobszay szerint a ,liturgia dramai
alkataba nehezen beilleszthetd”; a liturgia ugyanis nem 6nkifejezésre valo, ahogyan ezt egyébként a
liturgikus szévegek tartalma egészen vilagosan mutatja is.

Az alkotoi személyesség kérdését azért is érdemes egy 15. szazadi példan keresztiil
vizsgdlnunk, mert ekkor az ,affektus”, ,megzenésités”, ,onkifejezés” és ,koncertszeriiség”
szavakkal jellemzett \j zeneszerzés-technikai eszkozok még nem léteznek.' Mivel pedig egy adott
korra jellemzd éltalanos emberi szemléletm6d nem valaszthato el azoktol az eszkdzoktdl, melyeken
keresztiil ez a szemléletméd megnyilatkozik, joggal feltételezhetjiik, hogy az a kor, melyben a
felsorolt eszkdzoket nem talaljuk, a késObbi korokétol Iényegét tekintve eltérd tudat- és
lelkiallapotot 6riz. Az Ave regina caelorum motettdk és a Missa Ave regina caelorum
komponalasanak idején olyan korszakban jarunk, mely a szakralis zene mindenek el6tt vald
funkcionalitasat az emberi 1ét és egzisztencia Kkiteljesitésének eszkozében, illetve ezzel nem
ellentmondé modon a teremtett vilag leképezésében latja. A két cél kozott azért nincs ellentmondas,
mert az ember maga is a makrokozmosz leképezése, az Isten képmasara alkotott valosag. A késo
kozépkori egyhazi miizene valoban — boulezi értelemben is — létmod, létmegnyilvanulas és
egyszersmind az egyén érdekében hatékonyan felhasznalhaté spiritudlis segédeszkoz.
Vizsgalodasunk kozéppontjat éppen ez a gondolat képezi, és tgyszintén ez az a pont, ahol
vitatkoznom kell példanak okaért Brown kijelentésével, aki a kovetkez6képpen zarja az Ave regina
caelorum III motettarol irott bekezdését: ,,Nem nehéz megérteni, miért akarta Dufay hallani a haléla
el6tti utolsé percekben.”’ Du Fay végrendeletérdl és azokrol a zenékr6l, melyeket életének utolso
perceihez rendelt, a kés6bbiekben lesz sz6, annyi viszont mar itt kijelenthetd, hogy nagyon is nehéz
megérteni, miért allt szandékaban zenei hangok kozott és éppen azok kozott a hangok kozott élni at

az ,,atmenet pillanatat™.

14 Noha az affektus feltlinésére éppen Du Fay-nal fogunk latni egy egészen elgondolkodtat6 példat.
15 Brown, Howard: A reneszdnsz zenéje. Karasszon Dezs6 (ford.) (Budapest: Zenemiikiad6, 1980.) 58.



1. A motettak

Du Fay harom mivet komponalt Ave regina caelorum szévegkezdettel, ebbdl kettd, idérendben a
masodik és a harmadik idézi az Ave regina caelorum antiféna-dallamot. Az Ave regina caelorum
antiféna egyike volt a korszak legelterjedtebb és legnépszer(ibb Maria-énekeinek és a liturgikus év
szamos pontjan, tovabba votiv alkalmakkor is énekelték. Az évkor iinneprendjében a nagyboijti
id6szak fontos Maria-antifénaja volt, februar 2-t61 a Nagyhét szerdajaig (ezt a modern liturgikus
gyakorlat is megtartotta), de el6fordult a napi zsolozsma énekei kozott is.'® Tudjuk ugyanakkor,
hogy az Ave regina caelorum antiféna-dallam részben a széveg bizonyos allGzi6i miatt a
Mennybevétel tinnepéhez is kotddik.

Ave regina caelorum, Udvozlégy mennyek kirdlynéja,

Ave Domina Angelorum: Udvézlégy angyalok tirndje:

Salve, radix sancta, Udvézlégy szent gyokér

Ex qua mundo lux est orta: Ki fényeddel eldrasztod a vildgot:

Gaude gloriosa, Oriilj dics6séges,

Super omnes speciosa: Mindenek felett gyonyériiséges:

Vale, valde decora, Isten veled, szépséges,

Et pro nobis semper Christum exora. Es konyordgj érettiink mindig Krisztushoz!
(Alleluia.) (Alleluja.)”

A szenthagyomany logikaja teljesen érthet6 modon latja meg Maria mennybéli megkoronazasaban
az Istenanya TUdvtorténeti szerepének egyetlen lehetséges végkifejletét. A Mennybevétel
misztériuma kizarolag a megkoronazott Sz{iz Maria, Mennyek Kiralynéja, ,regina caelorum”
képében teljesedhet be. Ezt a megkozelitést az antiféna szdvegének utolso két sora is indokolja: az
Isten veled” legpontosabb forditdsa az ,,Elj boldogan” lehetne, tekintettel arra, hogy a vale sz6
valeo alakja ,,jol van”, ,egészséges”, ,boldog” jelentésekkel bir. E bucstszé nyilvanvaléan a
Mennyek Orszagaba ,,tdvoz6”, ilyen modon a mennyei boldogsdgot elnyer6 Szliz Marianak szél,
aki Szent Fidhoz valé kozvetlen, metafizikai kozelségébdl eredéen képes ,konyorogni érettiink
mindig Krisztushoz”. A vers utols6 két soranak bucsu-gesztusa érthetové teszi az antiféna
elhelyezését a nagybdojti és nagyheti id6szakban, illetve — ahogyan késébb latni fogjuk — Du Fay
Missa Ave regina caelorumanak cantus firmus valasztasat is tobb szinten indokolja. A mennyben
megkoronazott Sziizanya képe teszi kiilonosen alkalmassa az Ave regina caelorum-dallamot az
ugynevezett votiv liturgidkon tortén6 megszoélalasra, mely liturgidk el6szeretettel épitik be
énekanyagukba a négy legfontosabb Maria-antifonat. A votiv, illetve alapitvanyi szertartasok

kialakulasarél és mibenlétérél hamarosan részletesebben is sz6 esik, itt csupan e szertartasok

16 Planchart, Alejandro Enrique (Ed.): Opera Omnia 01/04 (Santa Barbara: Marisol Press, 2011.) 2.
17 Az Alleluja a nagybéijti id6szakban értelemszertien elmarad.
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egyetlen aspektusat célszerli kiemelni, nevezetesen azt, hogy ezek a megrendel6, vagy valamely
hozza kozel allo eltavozott személy lelki iidvének érdekében alapittatnak, tematikajuk ilyen médon
halal utani létallapot felé iranyul. A vers szovegében egyes szam masodik személyben megszdlalo
imadkozé atvitt értelemben ,atlat” a foldi vilagbol a Mennyek Orszagaba, ahol pillantdsa a
megkoronazott Sz{iz Marian allapodik meg.

Az antiféna kozponti jelent6sége kiilondsen szembet{ing a Cambrai-i katedralis liturgikus
szokasaiban. Az 1460-as évek elején a Cambrai-i templom énekanyagaban tobb valtoztatast is
foganatositottak — valdszinlileg Du Fay utasitasara —, tobbek kozott régota hasznalt dallamokat
Ujakkal helyettesitettek. Ilyen moédon keriilt be az énekeskdonyvekbe a regina caeli laetare
offertorium-dallam két polifon feldolgozasa is (Regis és Du Fay), mely szovegében ugyancsak a
Mennyben megkoronazott Kiralynd képét idézi. A liturgikus valtoztatasok 6sszefiiggésben lehettek
a templom kozelg6 felszentelésével, hiszen a Mérianak szentelend6 Cambrai-i katedrélis (Notre
Dame Sainte Marie de Cambrai) f6iinnepe éppen a Mennybevétel, augusztus 15-e volt.'’* Anélkiil,
hogy tulzottan el6reszaladnank érdemes megjegyezni, hogy a Missa Ave regina caelorum
elhangzasi alkalma korili bizonytalansag részben éppen a cantus firmus valtozatos
funkcionalitasaval fiigg 6ssze, az Ave regina caelorum antiféna ugyanis egyszerre alkalmas votiv
szertartason, illetve szamos egyéb ilinnepi misén, akar templomszentelési liturgiaban tortén6

megszdlalasra, mas szoval személyes és kozdsségi hasznalatra egyarant megfeleld.
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1. kép: Ave regina caelorum — antiféna; D-KA Aug. LX fol. 236v 12. szazad

Az Ave regina caelorum antiféna és egyaltalan maga a Maria-tisztelet nem csupan a
Cambrai-i egyhazkdzosség szamara volt kiemelten fontos, hanem kiilonos jelentésége volt Du Fay
életében is. Az altala irott Maria-kompozicidk, motettak, dal-letétek, misék nagy szama 6nmagaban

nem szokatlan, a 15. szdzadi egyhazi miizene megszokott gyakorlataval megegyezik a Maria-

18 Planchart, Alejandro Enrique: ,,Du Fay's Benefices and his Relationship to the Court of Burgundy.” Early Music
History 1988/8 (1988. October): 117-171. 141.



szovegek megzenésitésének és a Madria-antifondk cantus firmusként valé hasznalatanak
gyakorisaga. 1457-ben a Cambrai-i liturgikus reformokhoz kapcsolédodan térténik ugyanakkor Du
Fay egyhazzenei praxisaban egy olyan mozzanat, ami aligha magyarazhaté pusztan a kor vallasos
szokasival, nevezetesen egy Uj Maria-iinnep, a Recollectio Festorum Beatae Mariae Virginis
bevezetése. E liturgikus ,tett” jelent6sége és fajsulya messze tilszarnyalja a kor egyébként
altalanosan jellemz6 lelkesedését a Maria-tisztelet kiilonb6z6é formai irant. A Recollectio Festorum
Beatae Mariae Virginis alapit6ja és az alapitashoz sziikséges pénzalap elGteremt6je Michael de
Beringhen, Cambrai-i kanonok, aki végrendeletében rogziti alapitdsi szandékat. A liturgia
osszeallitasaval és a szovegek megirasaval Beringhen Gilles Carlier-t, Cambrai-i esperest bizza
meg, a kész szovegek alapjan pedig az ekkor éppen a Savoyai udvarnal tartézkod6 Du Fay
komponaélja a liturgikus dallamokat; ezek magukban foglaljadk az {innephez kapcsolodé mise
ordindriumait és propriumait, valamint a teljes zsolozsma énekanyagat is."

Mondani sem kell, hogy mennyiségét tekintve is driasi munkarol van szo6, 6nkénteleniil is
felmertil a kérdés, mi indithatta e jeles egyhazi személyeket egy ilyen fajsulyd dontés
meghozatalara. Az ok az 1453-ban elszenvedett tragédia, Bizanc eleste és a veszteség altal generalt
altalanos trauma, mely altal a nyugati vilag szembesiilni volt kénytelen sajat gyengeségével és
gyarlosagaval. Nyugat-Europa a bekovetkezett tragédiat ugyanakkor nem gondolta
orvosolhatatlannak és visszafordithatatlannak — ezt bizonyitja az Aranygyapjas Lovagrend
megalapitasa is, melyr6l a Missa Ave regina caelorum kapcsan még lesz sz6 —, a torok elleni harc
sikere érdekében legtobbszor megszolitott égi kdzbenjard pedig itt is, mint oly sok esetben, Sziiz
Maria. A Recollectio mintegy megkoronazza és Osszefogja a 15. szazad kozepére éltalanosan
elfogadottd valt és Eurdpa-szerte megtartott hat Maria-tinnepet: Szepl6telen fogantatds, Maria
megtisztulasa (Gyertyaszenteld Boldogasszony), Angyali Udvézlet (Gyiimélcsoltd Boldogasszony),
Vizitacié, Mennybevétel (Nagyboldogasszony), Maria sziiletése (Kisboldogasszony). A 6 Maria-
linnep kiegészitése még eggyel, vagyis a 6 + 1-es viszonylat kialakitdsa magatol értet6déen
megengedi, s6t megkoveteli a szimbolikus értelmezés lehet6ségének felvetését. A 6-os és az 1-es
viszonya a teremtés 6 + 1 napjanak szamviszonylata, melynek egyik kézponti jelentése éppen abban
all, hogy a 6 nap Isten megpihenésének 1 napja altal valik beteljesedetté. A Recollectio bevezetése a
6 Maria-iinnepet kiegésziti, ,,beteljesiti”, igy a nagy Maria-linnepek szamat 7-re noveli, eljutva
ezzel Szliz Maria legelterjedtebb szamszimbdélumahoz.

Tudjuk jol, hogy a késd kdzépkori alkoté ember nem ritkan fogott bele hatalmas ivii, mar-
mar emberfeletti méret(i vallalkozdsokba. Tisztaban volt azzal, hogy e munkak végeredményét nem
biztos, hogy latni fogja, vallalkozasanak hatarai konnyen tilnéhetik az emberi élet id6beli kereteit.
Nem érte meg az épitkezés befejezését szamos gotikus templom tervezdje, és nem érte meg a
Choralis Constantinus befejezését Heinrich Isaac sem. Azon tilmenéen, hogy a késd kozépkori
miivész e kiilénds szépségli becsvagya az emberi létezés hatarain tultekintd szemlélet ékes

bizonyitéka, a katedralisok épitése és a liturgikus ciklusok végigkomponalasa az érett skolasztika

19 Haggh, Barbara: ,,The Celebration of the »Recollectio Festorum Beatae Mariae Virginis«, 1457-1987.” Studia
Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 30/1/4 (1988): 361-373. 362.
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egy sajatos jelenségével is analdgidba allithat6, nevezetesen a teoldgiai summdk irdsaval.”® Nem
alaptalan a Recollectio énekanyaganak megalkotasat valamifajta summdnak tekinteni. A summa
Findly Henrik latin szétdra szerint dsszeget, dsszességet jelent. Szokas kivonatként is forditani abban
az értelemben, hogy a meérhetetlen tudasnak az ember altal belathat6 és befogadhatd kivonatat
esszencialisan tartalmazo lényeg, koncentrdtum. A Recollectio, ahogyan a neve is mutatja inkabb az
0sszeg, 0sszesség értelmében vett summa. Az 1440-es és 50-es évek fordul6jatél kezdve Du Fay
tobb, hasonléan atfogd, summa-szeri munkaba fog bele, jol lathatd, hogy személyisége és
irdnyultsdga élete masodik felében a nagyszabasu, 6sszegzd, tanulsdgokat levond és ebben a
megkozelitésben lezdro jellegli feladatok felé fordul. Summa az Aranygyapjas Lovagrend teljes heti
mise-ordinarium és -proprium ciklusanak megirasa, de summa a Cambrai-i kéruskényv Du Fay
feliigyelete és itmutatasa szerint torténd Ujrairasa, valamint — ahogyan késébbiekben latni fogjuk —
bizonyos értelemben az Ave regina caelorum III motetta és a Missa Ave regina caelorum
megkomponalasa is. Du Fay személyiségének osszegz6 és lezar6 arculata jut érvényre az
izoritmikus motetta miifajaban is, melynek 6 maga az utols6 képviselGje. Kés6i motettaiban,
valamint a zenetorténet utolsé izoritmukis motettdja, a Fulgens iubar utan irott mas mifajd, de
lényegében motetta-szerlien megszerkesztett darabokban a miivek egyébként kétségtelen
modernitasa ellenére is a miifaj két-évszazados tapasztalatainak tanulsagait vonja le.** Latni fogjuk,
hogy a motettakomponalas teljes tapasztalatanyaganak kiilonos szépségli kivonata, summdja éppen
az Ave regina caelorum III motetta.

Az els6 Ave regina caelorum kompoziciot stilaris jegyei alapjan 1426 kornyékére

t.”> A m{i megirdasanak

datalhatjuk, bar pontos keletkezési datuma és elhangzasi alkalma nem ismer
személyes okaival kapcsolatban még csak taldlgatasokba sem bocsatkozhatunk, legfeljebb az 1426-
os év kortili id6szak életrajzi kontextusat tudjuk megvizsgalni. Du Fay ekkor 29 éves és kevéssel
papszentelése el6tt all. A felszentelésre valamikor 1427. aprilis 27-e és 1428. marcius 24-e kozott
keriilt sor; az els6é datummal még mint diakénust, a masodikkal mar mint felszentelt papot emliti a
St Géry templom jegyzékonyve.? 1425 tavaszatdl 1426 elejéig Du Fay Laonban tartézkodik, ahol
dalok, ballde-ok, cantilena-motettak és mise-ordinarium tételek keriilnek ki keze al6él. Planchart
gyanitja, hogy a Laonban sziiletett dalok és ballade-ok szerelmi szovegeinek tartalma ebben az
esetben tulmutat a kor szokvanyos vilagi koltészetének pusztan irodalmi frazisain. Tobb jel
arulkodik arrdl, hogy e ballade-ok, a Ce jour le doibt, a Ma belle dame souveraine, és a Je me
complains szovege egy konkrét holgy személyére utal, aki felé Du Fay gyengéd érzelmeket taplalt.*
Ennek tudatdban az a mozzanat, hogy Louis Alemann a fiatal diakonust varatlanul magaval viszi

Bolognaba, az eset leglogikusabb és leghatékonyabb megoldasanak, hogy ugy mondjam, Du Fay

20 E parhuzamot Erwin Panofsky is megvonta: Panofsky, Erwin: Gdtikus épitészet és skolasztikus gondolkodds.
Szegedy-Maszak Mihdly (ford.) (Budapest: Corvina Kiado, 1986.)

21 A témaval kapcsolatban 1. Sandor Laszl6: , Kimondani a kimondhatatlant, avagy politikai korrektség Du Fay
»Vasilissa ergo gaude« motettajaban.” Parlando 61. évf. (2019/6). 1-2.
http://www.parlando.hu/2019/2019-6/Sandor_Laszlo-Kimondani-a-kimondhatatlant.pdf

22 Fallows, David: Dufay. (London: J. M. Dent & Sons Ltd, 1982). 133.

23 Planchart, Du Fay's Benefices and His Relationship to the Court of Burgundy, i.m., 121-122.

24 A Laon-i chansonokkal kapcsolatban 1.: Sdndor Laszl6: ,,Motetta a templomban, templom a motettdban.” Parlando
2023/1 16.
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,megmentésének” tinik.>> Du Fay az elsd Ave regina caelorum megzenésitésen kiviil tovabbi két
motettat is irt ekkor, a két Alma redemptoris mater feldolgozas koziil az els6t, valamint az Anima
mea liquefacta est antiféna-letétet;”® nem lényegtelen megjegyezni, hogy ez utdbbi cantilena-
motetta cantus firmus-at képez6 liturgikus dallam szévege az Enekek Enekébél val6.?

A hérom Ave regina caelorum kompozicié koziil egyértelmiien az els6 a legegyszer(ibb és a
legrévidebb is. Szerkesztésmodja a gregorian-letétekhez teszi hasonléva, melyek voltaképpen nem
tesznek tobbet, mint korbefonjak és hozzaadott szo6lamokkal feldiszitik a cantus firmus-dallamot.
Az Ave regina caelorum I ugyanakkor nem tartalmazza az antifénat, csupan annak szovegét
dolgozza fel. Miifajat és jellegét tekintve a 15. szazad elejére igen jellemz6 lauda-szovegek, olasz
nyelvli dics6itd koltemények megzenésitései kozé tartozik, alapvetfen akkordikus és szillabikus,
egy-egy rovidebb szakasz erejéig alkalmazza az egyébként a gregorian-letétekre jellemzd
fauxbourdon technikat is.”®

A latszolagos egyszerliség ugyanakkor nem jelenti azt, hogy a mii szerkezetileg és
szimbolikusan ne volna a nagyobb szabasi miivekhez hasonléan atgondolt. A cikk terjedelmi
korlatai miatt nem bocsatkozhatom mindharom motetta mély elemzésébe, csupan néhany pontra
hivhatom fel a figyelmet. El6szor is az Ave regina caelorum I dalszerlisége miatt a fels6 sz6lam, a
Cantus kiemelt jelent6ségli, valoban dallamszeriien viselkedik. Bizonyara nem lényegtelen tehat,
hogy hangjegyeinek szama kereken 100 (a masik két szélamé 85, illetve 88).* A mii felosztottsaga
az antiféna verssorai szerint rendez6dik, vagyis ahogyan a vers 8 sorbol, igy a mi is sziinetekkel
elvalasztott 8 szakaszbdl, strofabol all, kiegészitve a zard Allelujaval. A szakaszok relativ hossza
sem tlinik véletlenszeriinek, minthogy a kezd6sor és az Alleluja hozzavet6legesen azonos
hosszlisagu, és joval hosszabb, mint a kozbiilsé strofak. Ez aldl kivétel a 8. stréfa, melyben a
Christum exora frazis az eddigiekhez képet hosszi melizmatikus dallammenetekkel kertil
kiemelésre. Tovabb vizsgalva a hangjegyek szamat kidertil, hogy az Alleluja-szakasz 43 hangbdl all,
ami jol ismert Maria-szamszimbdlum a kézépkorban. Tekintettel arra, hogy a 3-4-es, a 4-3-as, a 34-
es és a 43-as szamviszonylatokat bizonyos pontokon mar a gregorian Maria-antifonakban is
megtalaljuk felvetédik, hogy az Ave regina caelorum I motetta harom perfekt brevis hosszisagu
nyitofigurdja, az ,,Ave”-szakasz mégiscsak reflektal a miiben egyébként nem szerepld antfona-

25 Planchart, Alejandro Enrique: ,, The Early Career of Guillaume Du Fay.” Journal of the American Musicological
Society 46/3 (1993. Autumn): 341-368. 365-366.

26 Fallows, Dufay, i.m., 28.

27 Du Fay Maria-motettaival, illetve az Enekek Eneke és a Maria-szimbolika 6sszefonédasaval részletesen
foglalkoztam két korabbi cikkemben: Sandor Lészl6: ,,Anima mea liquefacta est. Du Fay Maria-cantilenai és a
kontemplaci6.” Parlando 2023/3., illetve ,,Szimbolizmus Du Fay korai Maria-motettdiban.” Parlando 2023/4.

28 Cumming az ilyen médon szerkesztett miiveket, koztiik az Ave regina caelorum I-et is ,deklamativ”, vagy
»deklamacids” motettdknak hivja. Cumming, Juliet E.: The Motet in the Age of Dufay. (Cambridge University
Press, 1999.) 126.

29 A hangjegyek szamolasanal itt is, mint mas esetekben, a Planchart altal szerkesztett dsszkiadas kottajat vettem
alapul és egybevetettem az elérhetd kéziratos forrasokkal. Az Ave regina caelorum I esetében az Ox 213 bizonyult a
legjobban olvashatonak, a Bologna Q15 a szomszédos oldalakrol atragadt tinta miatt rendkiviil maszatos, a Trent 87
igen halvéany, de olvashaté. Az egybevetések alapjan kijelenthet§, hogy az Opera Omnia kiad4sa a hangjegyek
szamat illetéen megegyezik a kéziratos forrasokkal; a kerek, illetve szimbolikus szameredmények esetén a szerzdi
szandékossag minden tovabbi nélkiil felvethetd. Planchart, (Ed.): Opera Omnia 01/04 i.m.
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dallam elejének szimbolikdjara.*® Az Ave regina caelorum antifénaban ugyanis — a kiilénb6z6, adott
esetben egymastdl kisebb-nagyobb mértékben eltér6 forrasokban is — az ,,Ave” szoéra oly médon

esik 7 hang, hogy az ,A” szétagra 4, mig a ,,ve” szotagra 3 keriil.*

Az Ave regina caelorum I
esetében az ,,Ave” elkiilonitett szakasznak tlinik, bar sziinet nem valasztja el a folytatastol.
Onmagéban szemlélve e néhany hang is mar igen megkapd rendet mutat, a Cantus szélam ugyanis 4
hangbol all, mig a Contratenor 3-bol, a Tenor pedig ismét 4-bél, ilyen modon a motetta kezd6
frazisanak hangjegyszamai visszatiikrozni latszanak a gregorian dallam ave-melizmajanak 4-3-as

t.2 Hasonl6 szimmetrikus elrendezés koszén vissza a 43 hangi Allelujdban, ahol a Cantus

tagolasa
14, a Contratenor 15, a Tenor pedig ismét 14 hangot szamlal. Végiil érdemes megemliteni, hogy a
mii azon hangjainak szama, melyek az antiféna koltott szovegeire esnek az Alleluja nélkiil — hiszen
az Alleluja a megszolalas liturgikus idopontjahoz alkalmazkodva csatlakozik a vershez, vagy éppen
marad el t6le — kereken 230. A 2-3-as, 3-2-es viszonylat szerelmi szimbolikajar6l — melynek az
okori gorog filozofidig visszavezethetd magyarazata szerint a férfihoz és a néhoz tarsitott

szamtényezdk egymas mellé helyezése képezi az alapjat — bGséges irodalom &ll rendelkezésre. Itt

30 Az egyik leggyakrabban hasznalt gregorian cantus firmus a 13. szazadban az In saeculum volt, mely a hisvéti Haec
dies kezdetli graduale 34 hangbol all6 hosszi melizméja. Annak ellenére, hogy a Haec dies szdvege nincs
kapcsolatban Sziiz Mariaval, az In saeculum szerelmi témaji motettdk és Maria-motettdk cantus firmusaként
hasznélatos szamtalan esetben a Montpellier kédexben és més forrasokban is. Izgalmas kérdés, hogy az In
saeculum és a Maria-szimbolika kozti nyilvanvald kapcsolatot magyarazhatja-e a 34 hang ténye, ennek vizsgéalataba
azonban helysziike miatt nem bonyolédhatunk bele; e témat részletesen targyalja Rothenberg, David J.: ,, The
Marian Symbolism of Spring, ca. 1200-ca. 1500: Two Case Studies.” Journal of the American Musicological
Society 59/2 (2006. Summer): 319-398.

31 Az Ave regina caelorum antiféna-dallam szdmos valtozatban élt szerte Eur6paban. Az a véltozat, melyet Du Fay az
Ave regina caelorum misében hasznalt, nem talalhaté meg egyik korabeli kéruskényvben sem — beleértve a
Cambrai-i katedralis régi kottas konyveit is — tehat val6szin{i, hogy a Cambrai-i kéruskényv tjrairasa és a helyi
liturgikus zenei anyag megtijitasa soran keriilt be a gytijteménybe, tovabbé az sem kizart, hogy az 1j véltozat éppen
Du Fay keze nyomat viseli. A Du Fay altal hasznalt valtozat eredetijét a fellelhetd forrdsok és a Missa Ave regina
caelorum cantus firmusénak egybevetésével Wolfgang Nitschke rekonstrudlta. Planchart, Du Fay's Benefices and
his Relationship to the Court of Burgundy, i.m., 140. 1426-ban Du Fay még a régi valtozatokat ismerhette csak, bar
ez a tény nem tlinik kiilonosebben lényegesnek, tekintettel arra, hogy a nyit6 Ave formula esetében a
dallamvaltozatok k6zott nem latszik 1ényeges kiilonbség. Cambrai-ban csak egy olyan forras van, a Cambrai 77-es
jeld koruskonyv, melyben a dallam negyedik hangja kimarad. Haggh, Barbara: ,,Nonconformity in the Use of
Cambrai Cathedral. Guillaume Du Fay's Foundations.” In. Margot E. Fassler, Rebecca A. Baltzer (szerk.): The
Divine Office in the Latin Middle Ages. (Oxford University Press, 2000.) 386-387.

32 Vitatott kérdés, hogy a gregorian dallamok esetében van-e jogunk a hangjegyek szdmaban szimbolikus jelentéseket
keresni. Val6szinti, hogy minél inkabb haladunk visszafelé az id6ben, annél kevésbé, hiszen egyfel6l a gregorian
ének kotédése az improvizacidhoz kozismert, marpedig rogtonzott éneklésben aligha lehet a hangjegyek szamat
szimbolikus jelentések mentén bedllitani, masfel6l a hangjegyszamok és a hanghosszisagok szimbolikajat a
kottairas, kiilondsen a menzuralis notacio elterjedése el6feltételezi. Neheziti a gregorian énekek szamszimbolikai
vizsgalatat a dallamok szamtalan, egymastél sok esetben nagy mértékben eltérd valtozata is. Az Ave regina
caelorum antiféna ave-melizmajanak ilyetén vizsgalatat az indokolja, hogy a hozzaférhet6 dallamforrasok mintegy
90%-aban a széban forgd 7 hang 4-3-as tagolasban szerepel.

33 A 2-es 3-as szimbolika a pythagoreus hagyomanyra nytlik vissza. A 2-es szdmbdl ered6 paros szamok sorat a néi, a
3-as szambol ered6 pératlan szadmok sordt a férfi principiummal 6sszekapcsold tanitds els6 dokumentuma
Arisztotelész Metafizkdjaban taldlhat6 (986a 22-26). Tovabba a teremtés, mint a paros és paratlan szamok
,naszdnak” eredménye kiilonos hangstlyt kap Alexandriai Philénndl. Philén a teremtés 6 napjat a 2-es és 3-as
principium kolcsonhatasabdl (6sszeszorzasabol) vezeti le. Igen beszédes, hogy a gorog filozéfidban a ,,sexus” és a
»sextus” kifejezések azonos szotével rendelkeznek. Philén ezen tilmenden az 5-0s szamot is hasonléképpen
magyarazza, csak mig a hatos a 2-es és 3-as dsszeszorzasanak eredménye, addig az 5-6s e két szam dsszeadasaé. A
témat részletesen targyalja: Kalvesmaki, Joel: Formation of the Early Christian Theology of Arithmetic. Number
Symbolism in the Late Second and Early Third Century. B/2. Odd and Even Numbers as Male and Female. PHD
disszertacio, Catholic University of America, 2006. (Kézirat). 296-304.
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ezzel kapcsolatban annyit érdemes megjegyezni, hogy a Maria-szimbolika és a szerelmi szimbolika
a kozépkorban egymast kiegészit6 és egymast gyakran fel is cseréld, athatd koltészeti és vallasi
szimb6lumok.** Az Ave regina caelorum I-ben lathatd szerkezeti és szimbolikai megoldasok ilyen
modon egyaltalan nem meglepéek, még csak nem is egyediilalloak, val6jaban elmaradhatatlan
moddon kapcsolédnak a korabeli Méaria-kompozicidk szimbolumalkot6 szokasrendszeréhez.

A masodik Ave regina caelorum motetta (Ave regina caelorum II) 1ényegesen komplexebb
és hosszabb is az elsénél. Szabalyos haromtagu motettaszerkezettel van dolgunk, a szakaszok
idébeli aranya 3:2:1. Az els6 és a harmadik szakasz menzuriciéja tempus perfektum, mig a
kozéps6é tempus imperfektum. A cantus firmus kezelése alapjan Cumming egyértelmiien cantilena-
motettanak tartja, tekintettel arra, hogy a cantus firmus a Cantus-sz6lamban van és nem
izoritmikus.®® A Cantus dallamvezetése a dallamszer(i cantus firmus kezelés gyoényorii példaja. Az
eredeti antiféona-dallam szdmtalan diszit6hanggal egésziil ki, a gregorian ének hangjai a teljes
dallami szovet pillérhangjaiként funkcionalnak. Cumming felhivja a figyelmet tovabba azokra a
stilusjegyekre, melyek angol hatasnak tulajdonithatok, igy a gyakori duett-szakaszokra, melyek a
harom szolam mindhdrom pérositasi lehetGségében megjelennek.”® A cantilena-motettdk
jellemvonasa az is, hogy a sz6lamok hozzavetSlegesen ugyanannyi hangjegyet tartalmaznak, egyik
sem emelkedik ki a masik kett6 rovasara jelent6ségében — ebben az esetben még a cantus firmust

hordoz6 Cantus-sz6lam sem.
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2. kép: Du Fay: Ave regina caelorum II — Sankt Emmeram Codex fol. 77v-78r

34 FErre példanak lehet hozni a sponsus és sponsa (,jegyes”, him- és nénemben) szamunkra talan meglepd
alkalmazését Jézus és Maria személyére. Eppen emiatt kapcsol6dik az Enekek Enekének szovege nagyon gyakran a
Maria-tinnepek tematikajahoz. A témaval kapcsolatban 1. Rothenberg, David J.: The Flower of Paradise. Marian
Devotion and Secular Song in Medieval and Renaissance Music. (New York: Oxford University Press, 2011.) 63.

35 Cumming, The Motet in the Age of Dufay, i.m., 196.

36 Im., 198.
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Az Ave regina caelorum II keletkezési koriilményeinek feltérképezése, ha lehet, még
nehezebb, mint az els6 motetta esetében. A mii valamikor az 1440-es évek elején keletkezett, tehat
valoszinlileg mar Cambrai-ban, ahol Du Fay egy 7 éves savoyai szolgalatot leszamitva egész
hatralévd életét toltotte. Mivel ennek a motettanak a végén nincsen Alleluja, valészind, hogy a mii
az antiféna legaltalanosabb liturgikus kontextusaban, a nagybdjti id6szakban hangzott el.
Mindezeknél fontosabb talan észrevenni az Ave regina caelorum II rokonsagat az 1430-as évek
végén és az 1440-es évek elején irott izoritmikus motettakkal és az ezek tarsasagaban sziiletett
cantilena-motettakkal. A sz6lamok szdvése és a zenei anyagok egyontetlisége a Mirandas parit-hoz
kapcsolja a miivet, vagyis bar Du Fay Cambrai-ba val6o visszatérésével életének jelentds
fordulopontjahoz érkezett, a kétféle motetta-miifaj kompozicids eljarasai szempontjabol nem érziink
torést. Planchart is utal ra, hogy a cantilena-motettak és az izoritmikus motettak k6zott az eltérd
technika ellenére is alapvetd rokonsag van, a dallamszovés, diszitettség, folyékonysag, valamint a
ritmika és ugy altalaban a miivek arculata igen hasonl6. Rokonitja 6ket a menziravaltasok
gyakorlata is. Viszonylag korai miivekr6l van szd, az izoritmikus motettak mindegyike és a
cantilena-motettdk zome az 1450-es évek el6tt irddik.>’

Az jabb Cambrai-i id6szak masodik harmadatél kezdve Du Fay életmiivében a dal-letétek,
illetve a cantus firmus-parafrazisok valnak uralkodéva, ez utébbiak kozé tartozik az Ave regina
caelorum III is, noha éppen e motetta all ellen leginkabb mindenfajta miifaji besorolasnak. Az Ave
regina caelorum III irodalma hatalmas, a mii genezisével és elemzésével szamos tanulmany
foglalkozik. A tovabbiakban a motetta szerkezeti és hangi vizsgalata soran csupan a legfontosabb
szempontok emlitésére szoritkozom, jelen iras célja sokkal inkdbb a mii személyes dimenzidinak
kitapogatasa. Az Ave regina caelorum III els6 dokumentalt nyoma egy datum nélkiili bejegyzés
feltehet6en 1464 végérél a Cambrai-i katedralis jegyz6konyvében, mely rogziti Simon Mellet,
scriptor és vikarius honorariumat Du Fay Ave regina caelorum ,,antiféndjanak” lemasolasaért.*®
Simon Mellet a 15. szdzad masodik felének taldn legfontosabb kottamdasoldja volt, aki szamos
szerz6 szolgalataban, de legnagyobbrészt Du Fay személyes munkatarsaként 36 éven keresztiil irta
a kottads kédexeket Cambrai-ban. Az emlitett bejegyzés szerint a széban forgdé mii két bifolium
terjedelmli, vagyis 4 kodexoldalt tesz ki, ebbdl egyértelmiien kideriil, hogy nem liturgikus
dallamrél, hanem polifon kompoziciérél van sz6.* Noha az Ave regina caelorum III motetta
egyetlen fennmaradt kéziratos forrasdban, a Vatikani Konyvtarban 6rzétt S. Pierto B80-as jeli
koédexben a szerz6 neve nincsen feltiintetve a lap tetején, a szoveg tropizalt betoldasainak személyes

37 Planchart, Alejandro Enrique: ,,What's in a Name? Reflections on Some Works of Guillaume Du Fay.” Early Music
16/2 (1988. 05): 165-175. 166.

38 [1464] ,A lui [Item a sire Simon Mellet] pour avoir escript deux fois le messe qui pacem ct xi feullés une messe de
Regis crusic ct xiii feullés, ung magnificat du 1ler ton ct iiii feullés, une anthienne de N. Dame ave regina celorum ct
ii feullés que a fait M. G. du Fay...” A megfogalmazas j6l mutatja, hogy a korabeli zenei szaknyelv meglehet6sen
szabadon bant a miifaji elnevezésekkel. Arra a miire, melyet a jegyz6konyv a cantus firmusa alapjan praktikusan
antifénanak hiv, Du Fay végrendeletében motettaként (motetum meum) hivatkozik majd. A bejegyzés datalasaval
kapcsolatban mindéssze annyi tudhat6, hogy az 1464-65-6s financialis évhez tartozik. Egy financialis év Cambrai-
ban az adott év jinius 24-t6] a kdvetkezd év junius 24-ig tartott. Houdoy, Jules: Histoire artistique de la cathédrale
de Cambrai. (Paris: Damascéne Morgand et Charles Fatout, 1880.) 195.

39 Planchart, Alejandro Enrique: ,,Notes on Guillaume Du Fay's Last Works.” The Journal of Musicology 13/1 (1995.
Winter). 55-72. 56.
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utalasai egyértelmisitik Du Fay szerz6ségé

t.40

Ave regina caelorum,
Ave domina angelorum,

Miserere tui labentis Du Fay,

Peccatorum ne ruat in ignem fervorum.

Salve radix sancta
Ex qua mundo lux es orta,
Miserere, genitrix Domini,

Ut pateant portae caeli debili.

Gaude gloriosa,
Super omnes speciosa;

Miserere supplicanti Du Fay

Udvozlégy mennyek kiralynéja,

Udvozlégy angyalok urndje,
Irgalmazz a te haldoklé Du Fay-odnak,
Ne kellejen égnie a biindk tiizében.

Udvozlégy szent gyokér

Ki fényeddel elarasztod a vilagot,
Légy irgalmas, Istennek anyja,
Hogy az ég kapui kitdruljanak
gyenge szolgdd eldtt.

Oriilj dics6séges,

Mindenek felett gyonyoriiséges;
Irgalmazz esdeklé Du Fay-nak,

Sitque in conspectu Dei mors Legyen kedves az & haldla az Ur szemében.

eius speciosa.
Vale, valde decora, Isten veled szépséges,
Et pro nobis semper Christum exora. Es konyorogj érettiink mindig Krisztushoz!
In aeternum ne damnemur, miserere nobis, Ne legyiink dtkozottak 6rokre,
Et iuva, ut in mortis hora irgalmazz nekiink!
Nostra sint corda decora. Segits benniinket, hogy haldlunk érdjdn

Sziviink szépsége ragyogjon.

Mi lehetett az oka annak, hogy valamikor az 1460-as évek elején Du Fay varatlanul egy
tropizalt antiféna-letét szubjektiv hangy, szinte érzelmes mondatai altal sajat halala felé forditotta
figyelmét? Elete utolsé par hetének dokumentumait leszamitva egyetlen olyan adatunk sincs, mely
a mester betegségérol szamolna be. Du Fay rengeteget utazott és dolgozott, hallatlan teherbirassal
és testi egészséggel kellett rendelkezzen. Onmagéaban az a tény, hogy Du Fay ekkor kériilbeliil 66-
67 éves — ami jelent@s és tiszteletreméltd kornak szamit ebben az idében — valosziniileg elegendd
ok lenne a szamvetésre és a mennyei segitségért valo konyorgésre. Van ugyanakkor két olyan
konkrét torténés, mely Du Fay-t az Ave regina caelorum III megirasara 0sztondzhette. Az egyik
Binchois halala 1460 szeptemberében. Igen valdszin(i, hogy Du Fay ebbdl az alkalombdl, vagyis

Binchois emlékére irta az En triumphant de Cruel Dueil chansont.*

Binchois és Du Fay
hozzavetbleg kortarsak voltak, mindamellett kollégak is, akik kdlcsondsen igen nagyra tartottak
egymas miivészetét. Binchois halala mélyen érinthette Du Fay-t és aktualissa tehette szamara a halal
kérdését. A masik torténés egy barat elutazasa. Pierre de Ranchicourt Cambrai-i kanonok, Du Fay

kollégdja és baratja 1463-ban volt kénytelen elhagyni Cambrai-t, mikor kinevezték Arras

40 MS S. Pietro B.80 fol. 25v-27r
41 Fallows, Dufay, i.m., 75.
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plispokévé. Kilenc évvel késobb tér vissza egyetlen nevezetes alkalom kedvéért: 1472. julius 5-én 6
szenteli fel a Cambrai-i katedralist. Du Fay és Ranchicourt baratsaga az 50-es évek elejére nytlik
vissza, valdszinlileg egészen pontosan 1453-ra, mikor Ranchicourt el6szor tartézkodik révid ideig
Cambrai-ban. Ez id6 tajt kisebb megszakitasokkal egészen 1458-ig Du Fay a savoyai udvarnal
szolgal. Mikor hosszabb tavollét utan 1458-ban visszatér, a kdzel egy évtizeddel korabbi allapothoz
képest egy meglehetdsen megvaltozott kép és kornyezet fogadja. Harom legkdzelebbi munkatarsa
és baratja, Robert Auclou, Nicolas Grenon és Michael de Beringhen nincs mar az él6k soraban.
Tobb adat is arulkodik arr6l, hogy Du Fay természete nem minden esetben volt a kdrnyezete
szamara konnyen elviselhetd. Hallatlan precizitasa és pedantériaja kovethetetlen és utanozhatatlan
volt munkatéarsai szamara, mikozben feléjiik aramld elvarasai dridsiak lehettek.*” Du Fay szigoru
ember volt. Hogy konnyen, vagy nehezen létesitett-e baratsagot, nem tudjuk, ugyanakkor életszer(i
arra gondolni, hogy baratainak emberi és szakmai mindsége kivalo lehetett. Mikor Du Fay
visszatért Savoy-bol Cambrai-ba, a sz6 legmélyebb értelmében egyediil talalta magat. 1458-ban Du
Fay-t egyetlen barat varta Cambrai-ban, Pierre de Ranchicourt. Hogy a baratsag mennyire szoros
lehetett kozottiik jelzi, hogy Du Fay részben sajat koltségén felépittetett Ranchicourt szamara egy
hazrészt a sajatja mellett, melyben Ranchicourt egészen 1463-as elutazasaig lakott. Binchois haldla,
Ranchicourt tavozasa és az ezek utan elmélyiil6 magany érzése alkotjak az Ave regina caelorum IIT
megirasanak érzelmi kdrnyezetét.

1474. julius 7-én kelt végrendeletében Du Fay el6irja, hogy halalos agya mellett a Magno
salutis gaudio himnusz és az Ave regina caelorum III motetta sz6laljon meg. Annak oka, hogy miért
esett Du Fay valasztasa éppen erre a két zenére nem evidens és részletes elemzést kivan, melynek
bizonyos pontjaira a Missa Ave regina caelorum targyalasa utan kell visszatérjiink. Itt el6jaréban
annyit érdemes megemliteni, hogy mindkét ének szovege valamifajta mas orszag, varos, vilag,
1étmod felé vald eljutasrol, bejutasrél, bebocsatasrol szol. A Magno salutis gaudio szdvegének
témaja Jézus bevonulasa Jeruzsalembe, maga a himnusz pedig Viragvasarnap liturgiajanak részét
képezi. A foldi Jeruzsalem képe osszekapcsolddik az Uj Jeruzsalem fogalméval, Jézus bevonulasa a
korabeli felfogas szerint el6képe az Apokalipszisben olvashat6 1ij orszag birtokbavételének. Az Ave
regina caelorum motetta attételesebb modon, mégis harmonikusan kapcsolodik az atlépés-
atlényegiilés misztériumahoz. Mint emlitettem, az Ave regina caelorum antiféna a nagybdojti id6szak
mellet Mennybevétel, (Nagyboldogasszony) iinnepén is megszolal, ebben az esetben Allelujaval
kiegésziilve. A Mennybevétel, assumptio altal Sziiz Maria 1ép at egy magasabb létallapotba, és veszi
birtokba kiralyndi tronjat (regina caeli). J6l lathato, hogy mindkét valasztott dallam, illetve mii az
atlépés, belépés, atlényegiilés szimbolikus éneke. A valasztas ebbdl a szempontbdl érthetd, az okok
azonban sokkal szamosabbak és bonyolultabbak, ahogyan kés6bb latni fogjuk.

42 FErdemes ezzel kapcsolatban egy pillantést vetni Du Fay végrendeletének arra a szakaszara, melyben a jtnius 13-4n
évente megtartandé Paduai Szent Antal-votiv mise részleteirél rendelkezik. A leiras precizitasa hallatlan, Du Fay
rendelkezései kiterjednek a liturgia gregorian énekeire, t6bbsz6lamii kompozicidira, de ezek el6adasmodjara is: a
sz016-, duett- és kérus-szakaszok valtakozadsanak modjara, a mise és a vesperas minden apré részletére, az énekesek
szamara, életkorara, fizetésiikre dénarra kiszdmolva, végiill a liturgiat kovet6 diszvacsora részleteire is. A
végrendelet mondatait részletesen elemzi: Nosow, Robert: Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet.
(Cambridge University Press, 2012). 187-199.
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2. Az ars moriendi és a kontemplacio

Mikor a kozépkorban egy id6s mester gondolataiban az élet lezarasanak aktualitdsa feler6sodik,
életének végso idGszakat — ideértve utolsd napjait, sOt oOrdit is — egy olyan szellemi hagyomany
mentén igyekszik berendezni és el6késziteni, melyet a kés6é kdzépkorban ars moriendinek, a haldl
miivészetének hivtak. Bar a végrendelet csak 1474-ben késziil el, igen valészinii, hogy Du Fay az
1463-64 kornyékén komponalt Ave regina caelorum III-at eleve sajat ars moriendi motettajanak
szanta, és ennek feltételezésére nemcsak a betoldott trépusok szovegei jogositanak fel benniinket. A
14-15. szazad koérnyékén Franciaorszagbdl ered6 ars moriendi hagyomanyrol Kovacs Dénes a
kovetkez6t irja: ,[...] a 15. szazadi ember, akinek a pestis és a jarvanyok kozepette meg kellett
kiizdenie a hirtelen haldl minden nyligével, megoldast talalt a haldlra valo felkészitésre, mind az
értelmiségiek, mind pedig az irastudatlanok szdmara.”* A biinbanat és a biinokt6] val6 mentesiilés,
vagyis a lelki tisztulas, vezeklés kiilonféle lehet6ségei a korai keresztény hagyomanyban éppugy
benne voltak, mint az 6szdvetségi tanitasokban, tobbek kozt Szent Palnal. Egy post mortem allapot,
illetve idGtartam tételezése azonban, mely az id6beli e vilagi lét és az id6tlen tulvilagi, tidvoziilt 1ét
kozott egyfajta semi-temporalis tartomanyként helyezkedik el, mindenképpen 1j gondolatként
értékelendd.*

Az ars moriendi valaszt tudott adni a purgatérium megjelenése altal teremtett olyan 4j és
fajsulyos kérdésekre, mint a post mortem létallapot és ,hely” mindaddig kétértelmii id6beliségének
problematikajara, vagy az itélet szerepének tisztazatlansagara. Az halalkésziiltség erds személyes
dimenzi6éi magatél értetdd6en vezetik, vagy inkabb kényszeritik ra az egyént a ,sajat itélet”
szlikségességének felismerésére és gyakorlasara, ami természetszeriileg nem csupan a szép haldl,
hanem éppen annyira a szép élet szempontjabdl is gylimolcs6zd. Szép halallal a szép élet tud csak
végzodni, ennek kihangstilyozasara a korabeli spiritualitds nagy gondot forditott. Az ars moriendi,
vagy ars bene moriendi spiritualis gyakorlata nem kizarolag a zene eszktzével igyekezett elérni
céljait, hanem képek segitségével is, hamar elterjedtek az ars moriendi tablak, melyek az
irastudatlanok szamara is megfeleld lelki-tudati timogatast és segitséget voltak képesek nyujtani.*
Vilagos ugyanakkor, hogy az eltavozé lélek kisértéseinek elharitasara és a haldoklé ember

tudatanak megfelel§ irdnyitasara a zenét tartottak a leghatékonyabban miik6d6 eszkoznek. Robert

43 Kovacs Dénes: ,,Az »ars moriendi« tablak tizenete.” Khardn. Thanatolégiai Szemle (2010/4.) 11.

44 A ,purgatérium” kifejezés, mint fénév, elészor Hildebert de Lavardin francia pap, teologus — Mans piispoke,
szazad elejére tehet6, a sz6 kovetkez6 el6fordulasa pedig egy bencés szerzetes altal egy ciszterci baratnak kiildott
levélben maradt rank 1176-bol. A kifejezés eredetét és a tisztitotiiz fogalmanak genezisét Le Goff részletesen
targyalja. Itt nyilvdnvaléan nem cél a purgatérium teoldgiai hatterét boncolgatni, sem belemélyedni a fogalom
koriili vitdikba. Onmagéban az a tény, hogy e fogalom a nyugati kereszténység elsd ezer évében nem létezett, noha
azéta a vallasos kozmoldgia egyik legfontosabb elemét képezi sem bizonyitéka, sem cafolata nem lehet egy
bizonyos metafizikai ,,hely”, vagy létallapot ,,val6sagos” (illet6leg idéz6 jel nélkiil valésdgos) 1étezésének. Le Goff,
Jacques: The birth of purgatory. Arthur Goldhammer (ford.) (Chicago: The Uiversity of Chicago Press, 1984.) 154,
364.

45 Tovabba szamos korabeli irat is értekezik az ,,ars moriendi”-16l, ezek koziil els6ként emlitésre érdemes a Konstanzi
Zsinat (1414-1418) Tractatum ars bene moriendi cimii enciklikdja. Tovabbi irdsok a témdban, idérendben:
Domenico Capranica: Trattato dell'arte del ben morire, 1451; Girolamo Savonarola: Predica del arte del bene
morire, 1501 koriil; Johann Heermann: Schola mortis (Todes Schule), 17. szazad els6 fele.
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Nosow Az ének és az ars moriendi cimen megjelent tanulmanyaban részletesen ismertet egy 15.
szazadi esetet, ahol szerzetesnvérek az ars moriendi Gtmutatasai szerint jarnak el rendtarsuk utolso

6raiban, segitend6 annak eltavozdasat.*®

Errd6l a jelenetrdl a haldoklo leany egyik tarsa, Constanza
névér a leany apjanak irott levelében minden részletre kiterjedéen be is szamol. A széban forgo
levél az ars moriendi talan legfontosabb korabeli dokumentuma. Constanza névér részletesen ir
azokrol az énekekrol, melyek az eltavozo lelket kisérték, tovabba a modrol is, ahogyan ezek
megszolaltak. Lathato, hogy az ének az ars moriendi egyik legfontosabb, ha nem a legfontosabb
részét képezte, aminek tudataban nem csodalkozhatunk azon, hogy Du Fay végrendeletében utolso
orainak minden apro zenei részletére oly kiilonos figyelmet forditott.

A tisztitotliz, mint hely, id6tartam, és létallapot a halal pillanataban még meg nem bant, fel
nem oldozott, de bocsanatos blinok vezeklésének szintere, ilyen modon a szenvedésé is, melyt6l a
keresztény hiv6 joggal retteg. Az ember szamara ebben a pillanatban a legsiirget6bb cél a
purgatériumban rea varé szenvedés elkeriilése, vagy legalabb megroviditése. Ennek érdekében az
egyén mar itt e foldi élete folyaman mintegy el6re penitencidkat tesz. A biinok el6re-megvaltasanak
viszonylag hamar elterjed6 modja — kiilondsen a gazdagabb tarsadalmi rétegek képvisel6i szamara —
az alapitvany tétele, mely rendszerint valamifajta pénzletét, aminek fejében az alapitvanytevé az
egyhaztol ceremonialis, liturgikus ,ellenszolgaltatasokat” kér lelki {idve és a purgatoriumban atélt
szenvedéseinek enyhitése érdekében. fgy alakulnak ki a mar emlitett votiv alkalmak, melyek
szamos esetben alapitvanyi miséket jelentenek, de lehetnek zsolozsmak, Maria-imadsagok (a 15.
szazadban igen népszerll volt a Salve regina antifona koré felépiil6 ugynevezett Salve-liturgia),
illetve egyéb specidlis imaalkalmak. Ez utobbiak kereteit gyakran maga az alapitvanytevo
hatarozhatja meg. Du Fay maga is alapitott votiv alkalmakat, votiv miséket, ezekrdl részletesen lesz
sz6 késbbb.

Az alapitvanyok altal 6sztonzott zenei mifajok kozott fontos helyen all a motetta. E
megkiilonboztetett pozicio elsddleges oka a motetta sajatos kozvetitd szerepében keresendd, mely
tobbek ko6zott Tinctoris sokat idézett zenei miiszétara, az 1475-ben irott Terminorum Musicae
Diffinitorium miifaj-meghatarozasaibdl is kiolvashaté. Tinctoris a legfontosabb zenei miifajok
magyarazatanal szimbolikus harmas felosztast alkalmaz, mely tridsz csticsan all a mise-kompozicio,
kozépiitt a motetta és legalul a vilagi miifajok: ,,Missa est cantus magnus”, ,,Motetum est cantus
mediocris”, ,,Cantilena est cantus parvus”.*’” Az a tény, hogy a motetta kzépiitt 4ll a chanson és a

mise-ordinarium ko6zdétt, nem csupan szimbolikus jelentdségli — amennyiben e beosztas a teremtett

46 Nosow, Robert: ,,Az ének és az ars moriendi.” Laczké Zsuzsa (ford.) Pannonhalmi Szemle VII/4 (1999.) 51-63.

47 A ,,Cantilena” ebben az esetben tobbféle rovid vilagi mifajt takar, dalt, chanson-t, rondeau-t, ballade-ot. ,, Cantilena
est cantus parvus, cui verba cuiuslibet materiae sed frequentius amatoriae supponuntur. Motetum est cantus
mediocris, cui verba cuiusvis materiae sed frequentius divinae supponuntur. Missa est cantus magnus cui verba
Kyrie, Et in terra, Patrem, Sanctus, et Agnus, et interdum caeterae partes a pluribus canendae supponuntur, quae
ab aliis officium dicitur.” (,,A Cantilena olyan révid m@, mely barmilyen széveget feldolgozhat, de altalaban
szerelmi kolteményt; A Motetta kézepes hosszisagu mi, melyhez barmilyen jellegli szdveg hozzailleszthetd, de
altalaban szakralis széveget hordoz; A Mise nagyszabast kompozicié, melyben a Kyrie, Et in terra, Patrem, Sanctus
és Agnus Dei, tovabba idénként mas részek szovegei tobbszdolamu énekes kompoziciéban keriilnek feldolgozasra.
Ez utébbit egyesek Officium-nak hivjdk.”) Tinctoris, Johannes: Terminorum Musicae Diffinitorium. Idézi:
Cumming, The Motet in the Age of Dufay, i.m., 42.
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vilag és a teremtett ember harmas rendjét reprezentalja a test-1élek-szellem trichotom hagyomanya
értelmében — hanem felhivja a figyelmet arra is, hogy a motetta a foldi, emberi vilag iizeneteit,
gondolatait, kéréseit képes kozvetiteni a mennyei vildg, a transzcendencia felé.* A motettanak
mindig is volt olyan kiildetése, hogy kapocs legyen az ember és az Isten kozott. ,,A motetta
kapcsolat a szakralis felé”, irja Nosow, aki ugyanakkor megjegyzi azt is, hogy a motetta
megszolaltatasa a klérus feladata volt — magasan képzett énekes filk, diakonusok, kispapok, papok
alkottdk a templomi kérusokat — vagyis olyan személyeké, akik eleve az ,egyszerli hiv6” és a
transzcendencia kozotti kozvetitd munkdra ajanlottdk fel életiiket.*

A vezeklés hatékonysagat természetszer(ileg noveli egy-egy szent kozbenjardsa.”® Sziiz
Maria személyének jelentGsége ezen a ponton keriil kiilonds fénytorésbe. A korabeli elképzelés
szerint Sziiz Maria két vilag hatarvonalan 4ll, az ég és a fold kozotti kapuban, ahol a hivé imajat
fogadja, Isten Igéjét pedig beengedi a fizikai vilagba. Maria valdjaban maga a kapu, porta caeli, és
maga a kozvetité is, Mediatrix. Transzcendens személy, mégis megszolithaté, megismerhetd,
megkozelithet6. A purgatérium misztériumkorének felemelkedésével egy idoben rendkiviilire né
Sziiz Maria alakjanak jelentGsége.” Szliz Maria a fizikai és a metafizikai 16t hatarvonaldn &ll,
hasonl6képpen a tisztit6tliz is e két kiiléonb6zd mindségli 1étallapot kozott képez atmenetet. A
tisztitotliz ugyanakkor a tulvilagi 1ét két lehetséges végkifejlete kozott, a pokol és a Mennyorszag
kozott is a felezOvonalon all, noha irdnyaval a Mennyorszag felé mutat, lévén célja a lélek
tidvozitése. Maria e sajatos metafizikai 1éthelyzeténél fogva képes a purgatériumban tartézkodo
lelkek szenvedéseinek enyhitése érdekében a legnagyobb hatékonysaggal kézbenjarni, az életet a
haléltél elvalaszté kapu felé tartd ember szamara pedig vigaszt és védelmet nytjtani.

Az alapitvanyi Maria-imadsagok — koztiik a mar emlitett Salve-liturgia — valamint a
megrendeld lelki igényei szerint szabadon kialakitott egyéb imaformak osszeérnek egy olyan
imamod gyakorlasaban, illetve egy olyan tudatallapot elérésének igényében, melyet a korabeli
vallasos terminolégia a kontempldcié kifejezéssel jelol. Mar a Nuper rosarum flores motettarol irott
tanulmanyomban hangstilyoztam, hogy amennyiben legalabb valamifajta sejtést szeretnénk

48 Bar nyilvanvald, hogy a tinctorisi harmas felosztds, a magnus-mediocris-parvus utal a széban forgdé miifajok
terjedelmére is, de Cumming is megerdsiti, hogy a meghatarozdsok mdogottes tartalma ezen a banélis értelmezésen
messze tulmutat. Ezt bizonyitja Tinctoris hasonlé magyarazata a Liber de arte contrapuncti-bél: ,Nec tot nec tales
varietates uni cantilenae congruunt quot et quales uni moteti, nec tot et tales uni moteti quot et quales uni missae.
Omnis itaque resfacta pro qualitate et quantitate ejus diversificanda est.” (,,Nincs annyi variacios lehetéség a
chanson-ban, mint a motettdban és ugyancsak nincs annyi variacios lehet6ség a motettaban, mint a misében.
Minden komponalt miivet ilyen médon mennyiség és mindség szerint kell csoportositanunk.”) I.m., 42-43.

49 Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 46.

50 A mennyei személyek és a védGszentek felé torténd felajanlasok az ember-ember kozotti ajandékozas
analégiajaként miikodnek. A védbszent és a foldi személy kozott a késé kozépkorban — barmennyire furcsan
hangzik is ez a mai fiil szdmara — egyfajta barati viszony alakul ki. A szellemi ajandék fejében, mely adott esetben
miivészi formaban realizdlédik, a felajanlé joggal reménykedhet a mennyei személy kozbenjardsaban, mivel az
ajandék kivalthatja a megajandékozott véddszent jéindulatdit. Wegman, Rob C.: ,Musical Offerings in the
Renaissance.” Early Music 33/3 (2005. Aug.): 425-437. 431.

51 Haggh, The Meeting of Sacred Ritual and Secular Piety: Endowments for Music, i.m., 64.

52 A korabban emlitett 3-4-es Mdria-szimbolika is e kozvetit6-kozbenjaré szerep mentén érthetd meg, mig ugyanis a
tilvilag a 3-as jegyében 4ll a Szenthdromsag értelmében, addig az e vilag a 4-es jegyében, mint a 4 elem, 4 évszak,
4 égtdj valésdga. Maria e két vilag és szadmtényezé kozott all kozvetitéként. L. Sandor, Kimondani a
kimondhatatlant, avagy politikai korrektség Du Fay »Vasilissa ergo gaude« motettdjdban, i.m., 16-17.
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kialakitani arrol, hogy a korabeli értelmiségi hogyan hallgatott egy motettat, illet6leg mit élt 4t a ml
hallgatdsa kozben, a kontemplacié és a szemlél6d6é tudatallapot szamitasba vételét nem tudjuk
mell6zni. A tanult ember, az egyhazi személy, illetve miivelt arisztokrata legalabb a kontemplacio
fogalomtorténetével tisztaban volt, annak terminolégidjaban otthonosan mozgott és gyakran
segitségiil is hivta a szemlél6dés teologidjanak jol ismert kifejezéseit, amennyiben a hétk6znapinal
barmilyen értelemben magasabb rend(i élményrdl kivant beszamolni. Azt természetesen, hogy a
szemlél6d6 imamddok gyakorlasaban mennyiben mélyiilt el, elmélyiilt-e egyaltalan, nem tudjuk. A
szemlél6dd imagyakorlatok értelemszerlien a szerzetesi életforma sajatjai voltak egészen a
kereszténység kezdetét6l fogva, am tudjuk azt is, hogy éppen a kés6 kozépkor évszazadaiban nyilik
mddja az érdekl3d6 laikusnak is a kontemplativ meditaciokban részt venni.>® Mindez természetesen
a legnagyobb mértékben 6sszefiiggésben van a személyes felelGsség tudatositasanak novekedésével,
mely az ars moriendi motivumaiban éppugy érvényre jut, mint az egyén imaéletének
gazdagitasaban. A 15. szazadi értelmiségi tenni akar sajat lelkéért és nem csupan a l1élek halal utani
sorsaért, hanem az Istenismeret és az 6nismeret még itt e foldi életben elérhet6 kiteljesitéséért.

A keresztény kontemplacié teologidjanak hagyomanya Plotinoszig nyulik vissza. Plotinosz
szerint minden létez6 szemlélédik és maga a létezés, a teremtettség, a megnyilvanultsag a
szemlél6désért van. Ugyanakkor a teremtett létezok szemlélddése az Isten szemlél6désébol
forrasozik, valéjaban e két dolog nem is mas. Ebbdl az kdvetkezik, hogy a létezés alaptermészete a
szemlél6dés, még pontosabban: 1étezés = szemlélodés. ,,[Az els6dleges 1élek] amikor szemlélodése
targyat szemléli, valojaban pihen, hiszen ez a targy abbol sziiletik, hogy 6 megmarad 6nmagaban és
onmagandl, és maga is szemlélddés targya.”** Az o6nmagdba zarulé kér bizonyos értelemben
szentharomsagos mindséget hoz létre, amennyiben a szemlél6 és a szemlélt azonossa valik — vagy
eleve azonos — a szemlélésben (szemlél6désben). Ha a 1étezés alaptermészete a szemlél6dés, akkor
az emberé is az; az ember is maga szemlél6dés. Ennek felismerése logikus médon vonzza maga
utan a tevékeny élet létjogosultsaganak, vagy legalabbis elsérendiiségének megkérddjelezését.
,»INos, ha [a logosz] igy alkot, hogy kézben valtozatlan marad, s nmagaban nyugszik, és ha 6 maga
logosz, akkor val6jaban szemlélodés. [...] Ha tehat nem cselekedet, hanem logosz, akkor
szemlél6dés.”* A szemlélés tehat azonosulds is, amennyiben a szemlél§ raébred 6nmaga és a
szemlélt ,targy” eredendd azonossagara. A megismerés legmagasabb foka a megismerttel vald
azonosulds, illetve az eleve létezd azonossdg megvilagosodasszerli felismerése. Az ember
szemlél6do alaptermészetének jelentGsége — és egyaltalan a szoban forg6 kérdés fajsilya — driasira
né abban a pillanatban, amint Isten valik a szemlélédés célpontjava. ,,Minél nyilvanvalébb a
bizonyossag, anndl nyugodtabb a szemlél6dés, hiszen az egység felé von és a megismer6 a

53 Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 137.

54 @ewnpoboa yap Bewpnpa avTiig AvamaveTal YeVOpeEVOV aDTHL €K ToD &v aOTHL Kai oLV adTL pévelv Kol Bedpnpa
eivon-  http://www.hs-augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S post03/Plotinos/plo_en38.html 3.8.4. Plétinosz:
Ennedszok. 3.8. In.: Az Egyrél, a szellemrdl és a lélekrél. Valogatott irdsok. Horvath Judit, Perczel Istvan (ford.)
(Budapest: Eurépa Kényvkiado, 1986.) 69.

55 "H, &i pévav motel kol év adtdl pévav kai ¢ott Adyog, ein av adtog Bewpia. [...] Ei obv pr mpda&ig dAAd Adyog,
Bewpia- vo. 3.8.3. i.m., 66. A kotet forditéi a Adyog kifejezést a gondolat széval adjdk vissza, melyet én itt sajat
dontésbdl cseréltem vissza az eredeti gorog terminusra.
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megismerés mértékében — mert most mar komolyra kell forditanunk a szét — eggyé valik a
megismerttel.”*® Plétinosz theoria kifejezését forditjak késébb az egyhazatydk contemplatio-ként a
contemplor: néz, szemlél igébdl kiindulva, ebbdl szarmazik a magyar szohasznalatban
meghonosodott szemléldés.

Plétinoszt kévetSen Szent Agoston az els6, akinek irdsaiban a szemlélédés-teolégia kiilénds
hangsulyt kap és aki a contemplatio szét — a theoria tiikorforditasaként — a szemlél6dés misztikus
értelmében hasznalja. ,[...] O az, aki kezdetben a vilagot alkotta, tele lathato és felfoghato
dolgokkal, melyek kdzott nem alkotott csodalatosabbat a szellemeknél, felruhdzva 6ket értelemmel,
képessé téve ket Onmaga szemlélésére.””” A contemplatio Dei Agostonnal lényegében azonosnak
tlinik a visio Dei-vel, az els6t Plotinosz nyoman, a masodikat a pali levelek nyelvezete alapjan
alkalmazva.® A tiikor 4ltali homélyos latas Isten szinrél szinre latasava nemesiil, de Agostonnal ez
egyaltalan nem kizardlag a halal utan realizalodhat. Isten szinrdl szinre latasa (visio Dei) és Isten
szemlélése (contemplatio Dei) ugyanakkor nem nélkiilozheti azt az er6feszitést, melyet a befelé
vezetO ut, a bensé én megtalalasara iranyul6 térekvés jelent az ember szamara.

Egy évezreddel késébb Nicolaus Cusanus véllaltan Szent Agoston nyoméan a kovetkezd
talanyos cimet adja misztikus irasanak: De visione Dei / Isten ldtdsdrol. Eldonthetetlen, hogy a
cimben alkalmazott nyelvtani szerkezet genitivus objectivus, vagy genitivus subjectivus; hogy a
kett6 kozill melyik, azt a szdvegkodrnyezet mutatnd meg, de a cimben jellemzéen nincsen
szovegkornyezet. A kétértelmiiség magyarul is kivilaglik: Isten ldtdsa — vajon az ember latja Istent,
vagy Isten lat? Lehetséges volna, hogy e kettd ugyanaz és a cim éppen erre az antindmiara

igyekezne burkolt és rafinalt médon célozni?

[...] Valéban, hogyan adhatod nekem Onmagad, hacsak nem ugy, hogy oda adsz engem
onmagamnak? S amint mindez megvilagosodik bennem, Te, Uram igy valaszolsz
bensémben: ,,L.égy 6nmagad, s én a tied leszek.” [Sis tu tuus et ego ero tuus.]

O Uram! [...], szabadsdgom targyava tetted azt, hogy 6nmagam lehessek, ha szdndékozom.
fgy, ha nem vagyok 6nmagam, Te sem vagy az enyém. Ha ugyanis akkor is az enyém volnal,
ha én nem akarnék énmagam lenni, korlatozndd szabadsdgomat, mivel csak akkor lehetsz
enyém, ha én is 6nmagamé vagyok. Es minthogy e dontést szabadsdgomba helyezted, nem
korlatozod azt; ehelyett a dontésemre varsz, hogy énmagamé legyek. Rajtam mulik és nem
Rajtad, O Uram, ki nem takarékoskodsz legnagyobb jésagoddal, hanem nagylelkiien

kiarasztod mindenkire, aki képes befogadni azt. De Te, Uram, magad vagy a Te jésagod.”

56 Kai dowt évapyeoTépa 1| ToTLg, fovxatépa Kol 1) Bewpia, At pAlov gig &v dyel, Kol TO yIVBOKOV HOmL YIVOOKEL —
{8 yap omovdaatéov — ig Ev T yvwoBévt Epyetan. uo. 3.8.6. i.m., 72.

57 Ipse est enim, qui in principio condidit mundum, plenum bonis omnibus visibilibus atque intellegibilibus rebus, in
quo nihil melius instituit quam spiritus, quibus intellegentiam dedit et suae contemplationis habiles capacesque sui
praestitit.” Augustinus: De civitate Dei. 22.1.2. https://www.augustinus.it/latino/cdd/index2.htm

58 E két szohasznalat egymast kovetve fordul el§ a De civitate Dei 10. konyvében, ahol Agoston az angyalok
természetér6l elmélkedik. Az angyalok sziinteleniil Istent kontemplaljak (contemplatio Dei), melynek eredménye
Isten olyannyira tiszta latdsa (visio Dei), ami végtelen médon miilja felill az anyagi vildg elképzelhetd
legcsodalatosabb élvezeteit.

59 ,,Immo quomodo dabis tu te mihi, si etiam me ipsum non dederis mihi? Et cum sic in silentio contemplationis
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A kontempléci6 tehat a legnagyobb mértékben befelé fordulast jelent és a személyes jelenlét
maximalis intenzitasat koveteli; a kiilvilag eszkdzeinek (szovegek, képek, hangok) igénybevételével
a kiilvilag kizarasa a cél. A szemlélodés szent paradoxonanak gondolata természetesen sokkal
régebbi. A 9. szazadban élt Johannes Scotus Eriugena, Parizsban miik6d6 skot szarmazasu teologus
Janos evangéliumanak proléguséhoz irt homiliajaban az Ur szajaba adja a kovetkezé mondatot: ,,én
vilagitok bennetek, mert én vagyok az értelemmel félfoghaté vilagnak, vagyis az értelmes és
gondolkodni képes természetnek a fénye; nem ti fogtok f6l engem, hanem én vagyok az, aki
bennetek Lelkem altal folfogom magamat.”®

Mivel alapitvanyi modon létrehozott kontemplacios kérnyezetr6l beszéliink, melynek célja a
tisztitotlizben eltoltott idotartam megroviditésének, vagy elkeriilésének megvalositasa, ugy tlinik,
hogy az egyén spiritualis elmeriilését és 6nazonosulasat e cél hatékony eszkdzének tekintették. Az
egyén tehat nem csupan a kiilvilag felé adott penitenciak altal — mely gyakorlat torzulasaibol
kialakulé blincéduldk késébb a reformatorok legfébb tamadasi célpontjai lettek — hanem 6nmaga
aktiv részvételével és jelenlétével is megelGzheti a rea varé szenvedéseket. Amennyiben laikus hivo
részt kivant venni kontemplativ imadsagban, erre leginkabb az alapitvanyi szertartasoknak az a
tipusa lehetett szamara alkalmas, melyeket kevés hivo részvételével tartottak a templomok valamely
mellékkapolnajaban, csendes elvonultsagban. Nem valoszinii, hogy a nagyszabasu votiv {innepi
szertartasok, melyeken akar polifon misekompoziciok is megszdlalhattak az elmélyiilés megfeleld
koriilményeit biztositottak volna. Maria-szertartasok ugyanakkor keretet adhattak szemlélodo
elmélytiilésnek is, legalabbis a szerzetesi kolostorok imatermeiben a kontemplacié el6készitése
végett minden bizonnyal énekeltek Maria-antifonakat. Nicolaus Cusanus irja példaul a kovetkez6
mondatokat 8. prédikaciojaban:

Marmost a kontemplaciénak van egy igen célravezet6 modja: a Boldogsadgos Sziiz
szemlélése tilszarnyal minden egyéb médot. Kimondhatatlan gyonyoriiségében jelenik meg

nekem, biindsnek, hiszen felette 41l minden romlandésagnak s 14baval a Holdat tapossa.®

Robert Nosow hatarozottan allitja, hogy bizonyos varosokban és bizonyos templomokhoz

quiesco, tu, domine, intra praecordia mea respondes dicens: Sis tu tuus et ego ero tuus. O domine, suavitas omnis
dulcedinis, posuisti in libertate mea, ut sim, si voluero, mei ipsius. Hinc nisi sim mei ipsius, tu non es meus.
Necessitares enim libertatem, cum tu non possis esse meus, nisi et ego sim mei ipsius. Et quia hoc posuisti in
libertate mea, non me necessitas, sed exspectas, ut ego eligam mei ipsius esse. Per me igitur stat, non per te,
domine, qui non contrahis bonitatem tuam maximam, sed largissime effundis in omnes capaces. Tu autem, domine,
es bonitas tua.” A De visione Dei-b6l nem létezik magyar forditas, ezért az itt kozolt szovegek sajat forditasaim
Jasper Hopkins angol valtozatabdl, az eredeti latin szoveg figyelembevételével. Cusanus, Nicolaus: De visione Dei.
(Capitulum VII./26-27.) (Cusanus Portal) web: https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/werke.php

60 ,...in vobis lucere vobis manifestat, quia ego sum lux intelligibilis mundi, hoc est, rationalis et intellectualis
naturae; non vos estis qiu itelligitis me, sed ego ipse in vobis per spiritum meum meipsum intelligo...” Eriugena,
Johannes Scotus: Vox spiritualis aquilae. (A 1élek sasmadaranak hangja.) Homilia Szent Jdnos evangéliumanak
prologusdhoz. Alacsi Ervin Janos, Németh Balint (ford.) (G6doll6: Sursum Kiadd, 2018.) XII1. fejezet. 68-71.

61 ,Nunc expedita aliquali via contemplationis: Beatissime virginis Mariae contemplatio hos omnes modos
supergressa ineffabilite exsistit mihi peccatori, quia omnia corruptabilia et ipsam lunam calcavit pedius.”
Cusanus, Nicolaus: Sermo VIII/24. »Signum magnum« (1430-1431). (Cusanus Portal)
web: https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/fw.php?werk=40&lid=51669&ids=428458
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kapcsolodo imakozosségekben — tobbek kozott Bruges-ben — létezett a motetta miifajanak egy olyan
specialis alcsoportja, melynek darabjai kifejezetten szemlél6d6 imagyakorlatok el6készitését
hivatottak szolgalni. Noha e miifaj 1étezése és egyéb cantilena motettdkt6l, gregorian-letétektol,
antifona feldolgozasoktdl elkiilonithetd volta csupan feltételezés, jelen tanulmanyban Nosow
nyoman hasznalom veliik kapcsolatban a kontempldciés motetta megjeldlést. Az alapitvanyi
,megrendelések” részletei gyakran egy adott kapolna — nem ritkan az alapito szandékara és anyagi
keretébdl létrehozott kapolna — teljes liturgikus praxisara kiterjednek, beleértve a kapolna
berendezéseit, a falon elhelyezett képek és szobrok tematikajat, az imaora tartalmat, szerkezetét és
szovegeit, valamint a zenei szolgalat minden egyes elemét, igy a motettat is. A minden részletében
gondosan beallitott szakralis kdrnyezet mint egész vesz részt a benne helyet foglal6 egyén szellemi
elmélyiilésében, és segédeszkozként szolgalhat akar a szemlélodo tudatallapot elérésében is. A
kapolna osszes ,,disze” a lélek helyes iranyultsagat szolgalja, nem csak a kézépkorban, hanem ma
is. Ez a kornyezet a szemlél6d6 elmélytilés el6készitésére alkalmas, hiszen egyrészrél nem engedi a
egyén gondolatait elterel6dni a lényegrél, masrészrél rairdnyitja figyelmét olyan médiumokra,
melyek a szent elmélyiilést témajuknal és mindségiiknél fogva segiteni tudjak. A kontemplacios
médium egymaga 1ép a szerteszét cikazé gondolatok sokasaganak helyébe. igy 6sszpontositja a
kontemplacids motetta is a szemlél3dé egyén szellemi energiait.®

A kozépkori kontemplacios gyakorlatok modjarol, szellemiségérdl és az elérni kivant
mentalis, spiritudlis, egzisztencialis célokrol a parizsi Szent Viktori kolostor 12. szazad els6 felében
élt agostonos szerzeteseit6l, Hugotol, Andrastol és Richardtol tudunk a legtobbet. KiemelkedGen
fontos témank szempontjabdl Szent Viktori Hugé Didascalicon cimi atfogé teoldgiai miive. Jerome
Taylor a Didascalicon-hoz irott bevezetd tanulmanyaban ramutat arra, hogy a mii alapvetéseként
értelmezhet6 haromféle latas gondolata Pszeudo Dioniisziosz Areopagitész-t6l szarmazik, ilyen
maddon a Didascalicon — és minden bizonnyal a Szent Viktori kolostor egész szellemisége — az
agostoni-dioniiszioszi misztika vonalat képviseli. A haromféle latds, az ember harom szeme nem
mads, mint a fény-szem, az ok-szem és a kontemplaci6o szeme. A biinbeesés altal a fény-szem
érintetlen maradt, az ok-szem elhomalyosult (,csipas lett”, Hugdé megfogalmazasa szerint), a
kontemplaci6 szeme pedig megvakult. A filozéfia célja nem mas, mint a helyreallitas: megtisztitani
az ok-szemet és visszaadni a latast a kontemplaci6 szemének.®

A kontemplacios gyakorlatok pontos menetérdl, az elemek sorrendjérdl és az alkalmazott
zenék megszolaltatasi modjarol hallgatnak a forrasok, igy a Didascalicon is. Amit megtudunk, az a
tudat altal a kontemplacié folyaman elérhetd allapotok és szintek jellege és természete. Magat a
kontemplaciot bizonyos ,,gyakorlatok” el6zik meg, melyek alkalmassa teszik az embert a tovabbi
elmélyiilésre. Szent Viktori Hugd e gyakorlatok négy lépcsofokat kiilonbozteti meg: 1. Tanulas, 2.
Meditacio, 3. Ima, 4. Megvalositas (Munkalkodas). A kontemplacio, mintegy o6todikként épiil

ezekre és a megel6z6 négy 1épcsifokot semmi esetre sem nélkiilozheti.*

62 Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 145-147.
63 Hugh of St. Victor: Didascalicon. Jerome Taylor (forditotta és a bevezet6t irta) (New York and London: Columbia

University Press, 1961.) web: https://archive.org/stream/didascaliconmedi0Ohugh/didascaliconmediOOhugh djvu.txt
64 ,Négy lépés van, melyeken végighaladva az ember gyakorolhatja és fejlesztheti 6nmagat a tokéletesség felé,
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Meglep6 talan, hogy a meditaci6 megel6zi a kontemplaciot, de még az imat is. Ennek

magyarazata a meditacié fogalmanak meghatarozasaban rejlik:

A meditaci6 egy meghatarozott (megszokott, ismert) irdany mentén fenntartott gondolat.
Koriiltekint6en megvizsgalja az okot és a forrast, a modot és a dolgok hasznat. A meditacié
az olvasassal indul, de nem kot6dik az olvasads szabalyaihoz és elveihez [...] A tanulas
kezdete ily modon az olvasason alapszik, de beteljesiilése a meditacioban van. Ha barki
megtanulja mihamarabb szeretni [a meditaciot] és vagyik arra, hogy minél gyakrabban
osszefonddjon vele, annak életét valoban kellemesebbé teszi és a legnagyobb vigaszt nytjtja
megprobéltatadsaiban. Ez az ami a legmesszebb viszi a lelket a foldi dolgok zajatél és

részesiti azt még itt a foldi életben az 6rokkévalé csend gyonyoriiségének izében.

Ilyen mddon tehat a meditacié csupan segédeszkoz és ebbéli mindségében is csak egy a négy koziil.

A cél teljesen egyértelmiien az 6todik fokozat, a kontemplacio elérése és gyakorlasa. Hug6 ebben a

kérdésben sem hagy benniinket magyarazat nélkiil:

[...] az ot fokozat koziil az els, a tanulds a kezd6ké, a legmagasabb, a kontemplacié a
tokéleteseké [...] az elsd, a tanulds megértést eredményez; a masodik, a meditacié tanacsot
ad; a harmadik, az ima konyorgést fogalmaz meg; a negyedik, a megvalositas keresésre

indul; az 6todik, a kontemplacio, taldl. [...] amit az ima kér, a kontemplacié megtalalja.®

frott adat hidnydban nem tudjuk, hogy a kontemplaciés gyakorlatok bizonyos pontjan

elcsendesedett-e az imadkoz6 kozosség. Bar nyilvanvald, hogy a zenék, gregorian énekek, késbb

polifon kompozicidk, kontemplaciés motettak hasznalata talan minden egyéb kiils6 eszkdznél

fontosabb volt — és ugyanez elmondhaté az ars moriendi-t szolgald énekekrdl is — valdszind, hogy

egy ponton a gyakorlatok sora el kellett érjen a teljes csendig:
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nevezetesen, tanulds, meditcié, ima és munkalkodas. Oket koveti egy 6todik, a kontempléci6, melyben, mintegy az
el6z6ek gyltimolcseként az ember még itt a foldi életében megérezheti a j6 cselekedetek eljovendd jutalménak el6-
izét.” (,Quattuor sunt in quibus nunc exercetur vita iustorum et, quasi per quosdam gradus ad futuram
perfectionem sublevatur, videlicet lectio sive doctrina, meditatio, oratio, et operatio. quinta deinde sequitur,
contemplatio, in qua, quasi quodam praecedentium fructu, in hac vita etiam quae sit boni operis merces futura
praegustatur.”) Hugo de Sancto Victore: Didascalicon. V/9. web: https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo5.html
»Meditatio est cogitatio frequens cum consilio, quae causam et originem, modum et utilitatem uniuscuiusque rei
prudenter investigat. meditatio principium sumit a lectione, nullis tamen stringitur regulis aut praeceptis lectionis.
[...] principium ergo doctrinae est in lectione, consummatio in meditatione, quam si quis familiarius amare
didicerit eique saepius vacare voluerit, iucundam valde reddit vitam, et maximam in tribulatione praestat
consolationem. ea enim maxime est, quae animam a terrenorum actuum strepitu segregat, et in hac vita etiam
aeternae quietis dulcedinem quodammodo praegustare facit.” Hugo de Sancto Victore: Didascalicon. 111/10. web:
https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo3.html

»L...] de his quinque gradibus primus gradus, id est, lectio, incipientium est, supremus, id est, contemplatio,
perfectorum. [...] prima, lectio, intelligentiam dat; secunda, meditatio, consilium praestat; tertia, oratio petit;
quarta, operatio quaerit; quinta, contemplatio invenit. [...] quod oratio quaerit, contemplatio invenit.” Hugo de
Sancto Victore: Didascalicon. V/9. web: https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo5.html
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Az élet csendje — legyen az bels6 csend, ahol az elmét nem zavarjak sziikségtelen vagyak,
vagy kiilsé csend, ahol a nyugalom és az alkalom a hatékony és hasznos tanulméanyok

szamara adott — fontos a tanulashoz.®

Szent Viktori Hugd a Prédikdtor konyvéhez irott befejezetlen kommentarjaban, ,,A lélek

hdromféle ldtdsa” cimii fejezetben tovabbi példakkal igyekszik a meditaci6 és a kontemplacio

kozotti killonbséget megvilagitani:

Gondolkodas, meditacié és kontemplaci6 az értelmes lélek haromféle latasa.

Gondolkodas akkor jon létre, amikor az elme tudatositja magéaban a felroppen6
gondolatokat, amikor bizonyos képzetek, akar az érzékek A4ltal, akar az emlékezetbdl
felbukkanva hirtelen megjelennek el6tte.

A meditaci6 a gondolkodas koncentralt és megfontolt feliilvizsgalata, mely
megprobalja kibogozni, ami bonyolult, megvilagitani, ami homalyos, hogy eljusson ezek
igazsagahoz.

A kontemplacio6 a lélek éles és spontan intuicidja, mely a felfogdképesség minden
targyat athatja.

Ugy tiinik, a medit4cié és a kontemplécié kozétt a kévetkezé kiilonbség adédik: a
meditaci6 az értelmiink szamara zavaros dolgokkal kell térédjon, mig a kontemplacio a
természetiik szerint és felfogoképességiinkhoz mérten egyarant tiszta és vilagos dolgokkal
foglalkozik. Ismétlem, mig a meditici6 az egyes dolgokkal foglalkozik, addig a
kontemplacié atfogja a megértés egészét, a sokat, vagy akar a mindent. A meditacio6 tehat a
lélek bizonyosfajta kivancsi természete, mely megprébdlja az ész segitségével kibontani
mindazt, ami zavaros. A kontemplaci6 egy masfajta megismerés, az 6 szamara minden
egyenes (sima) és mindent felfog az értelem teljessége altal. igy bizonyos értelemben a

kontemplacié mar birtokolja azt, amit a meditaci6 csupan keres.®
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,Vitae quies, sive interior, ut mens per illicita desideria non discurrat, sive exterior, ut otium et opportunitas
honestis et utilibus studiis suppetat, utraque ad disciplinam pertinet.” Hugo de Sancto Victore: Didascalicon.
I11/16. web: https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo3.html

Sajnos tugy tlinik, a Prédikator konyvéhez irott kommentar-téredék eredeti latin szovege nem hozzaférhetd. A
kovetkez6kben Aelred Squire angol forditasat kozlom: ,, Thinking, meditating, and contem-plating are the rational
soul's three ways of seeing. Thinking occurs when the mind becomes aware of things passing through it, when the
image of some real thing, entering through the senses or rising up out of the memory, is suddenly presented to it.
Meditation is the concentrated and judicious reconsideration of thought, that tries to unravel something complicated
or scrutinizes sqmething obscure to get at the truth of it. Contemplation is die piercing and spontaneous intuition of
the soul, which embraces every aspect of the objects of understanding. Between meditation and contemplation there
appears to be this difference: meditation always has to do with things that are obscure to our intelligence, whereas
contemplation is concerned with things that are clear, either of their nature or in relation to our intellectual capacity.
Again, while meditation is always exercised in the investigation of one matter, contemplation embraces the
complete understanding of many, or even of everything. Meditation is, then, a certain inquisitive power of the soul,
that shrewdly tries to find out things that are obscure and to disentangle those that are involved. Contemplation is
the alertness of the understanding which, finding everything plain, grasps it clearly with entire comprehension.
Thus in some ways contemplation possesses that for which meditation seeks.” Hugh of Saint-Victor: Selected
Spiritual Writings. Squire, Aelred O. P. (ford.) (New York: Harper & Row, Publishers, 1962). 183-184.
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A folytatasbdl kideriil, hogy a kontemplacionak is fokozatai vannak, és az elérhet6 végeredmény
nem kevesebb, mint amit a vallasos nyelvhasznalat Isten ,szinrél szinre latasanak” nevez. Ezzel
visszaértink Szent Agoston tanitisahoz, aki Isten latdsanak misztériumat — mint kordbban
emlitettem — a ,,visio Dei” és a ,,contemplatio Dei” kifejezésekkel, mint egymas szinonimaival adja

vissza.”” A kontemplaci6 két fokozata Szent Viktori Hugé szerint a kivetkezd:

Mindazonaltal a kontemplacidnak két fajtaja van. Amelyik koziiliik az els6 és a kezdSknek
val6 a teremtett dolgok szemlélését tartalmazza; a masodik, mely ez utan kovetkezik és a
haladoké, magat a Teremt6t szemléli. A Bolcsességek kdnyvében, mondhatni, Salamon a
meditaci6 alapjarél indul. A Prédikator konyvében felemelkedik a kontemplacio els6

szintjére. Az Enekek Enekében pedig elér a legmagasabbra.”

Az Enekek Eneke szimbolikus szerelmi-erotikus szovegét a legmagasabb rend(i beavatottsag
allegoriajanak tartottak, ahogyan ezt Hugé idézett mondatai is bizonyitjak. A votiv szertartasra irott
motettdk szovegeiben, vagy akar Maria-szertartasokra rendelt antifonak verseiben gyakran
talalkozunk az Enekek Eneke frazisaival. A kés§ kozépkor évszézadaira a szerelem a mély-

spiritualitas és kontemplacio6 egyik legfontosabb fogalmava valik:

...a szerelem tiszta tiizében a legnagyobb béke és orom kozepette a lélek szeliden
legy6zetett. Ekkor a teljes sziv a szerelem tiize felé fordul, és megérti, hogy Isten minden
mindenben. Istent olyan mély szerelemmel fogadja, hogy rajta kiviil semmi sem marad a

szivben, még a sziv sem 6nmagaban.”

Nicolaus Cusanus és Du Fay pontos kortarsak voltak. Nincs adatunk arrél, hogy
személyesen ismerték volna egymast, noha a bazel-firenze-ferrarai zsinaton, ahol Du Fay IV. Jend
kiséretében volt jelen, médjuk volt talalkozni. Rendkiviili jelent6ségliek azok az irasok, melyeket
Cusanus a szemlélod6 tudatallapot és a kontemplativ elmélyiilés témakorének szentel. A szoban
forgd munkak egyfajta kordokumentumként informalnak benniinket a 15. szazadi értelmiségi

legmagasabb szinti ima-praxisanak modozatair6l. Amennyiben egy alapitvanytevd valamely

69 Példaul a 252. prédikacioban az ,,Alleluja” szé feletti elmélkedésében: ,,Dicamus quantum possumus, ut semper
dicere mereamur. Ibi cibus noster Alleluia, potus Alleluia, actio quietis Alleluia, totum gaudium erit Alleluia, id est,
"Laus Dei". Quis enim laudat aliquid sine defectu, nisi qui fruitur sine fastidio? Quantum ergo erit robur in mente,
quanta immortalitas et firmitas in corpore, ut neque mentis deficiat intentio in contemplatione Dei, neque membra
succumbant in continuatione laudis Dei?” Szent Agoston: 252. prédikdcié.
web: https://www.augustinus.it/latino/discorsi/discorso_349 testo.htm

70 ,,There are, however, two kinds of contemplation. That which comes first and is proper to beginners, consists in the
consideration of created things; the other, which comes later and is proper to the mature, consists in the
contemplation of the Creator. In the Book of Proverbs, Solomon begins as it were at the stage of meditation. In
Ecclesiastes, he rises to the first degree of contemplation. In the Song of Songs, he betakes himself to the highest.”
Hugh of Saint-Victor, Selected Spiritual Writings, i.m., 184.

71 ,,...in the pure fire of love, with the utmost peace and joy, the soul is gently beaten back. Then, the whole heart
being turned into the fire of love, God is known truly to be all in all. For He is received with a love so deep that
apart from Him nothing is left to the heart, even of itself.” i.m., 185.
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csendes votiv szertartdson kontemplativ gyakorlatban vett részt, bizonyos tudati fokozatokon haladt
végig, illetbleg kivant végighaladni; az elérhetd fokozatokrél Cusanus kiilonds gonddal és
részletességgel ir. Témank szempontjabol kiemelkedd fontossagu iras a 8. prédikacio, melyet a
kapcsolodo szentirasi szakasz és egyben a homilia kezd6sora alapjan Signum magnum apparuitként
emleget a szaktudomany. Nem lehet eleget hangsulyozni, hogy az a homilia, mely hangsulyozottan
a kontemplaciordl tanitja hallgatésagat a Napba 6ltdzott Asszony, Szliz Maria képét hivja segitségiil.
Maria, mint Mennyek Kirdlynéja, Regina caeli, a szemlél6d6 gyakorlatok legfontosabb
megszolitottja és médiuma.

A prédikacio els6 felében Cusanus Méria és Marta torténetén keresztiil tanitja hallgat6sagat
arra, hogy a kontemplativ 1ét magasabb rend{i életforma, mint a cselekv4.”” Ezt koveti a
kontemplacios gyakorlatok alatt elérhetd tudati lépcs6fokok részletes elemzése. Cusanus a
kontemplacios elmélyiilést folyamatként irja le és a folyamat harom allomasat kiilénbozteti meg: 1.
a mentis dilatatio elemeli a tudatot a foldi dolgoktol, kiszélesiti annak latoszégét — ami nem a
kiilvildg egyre tobb ingerének befogadasat jelenti, sokkal inkdbb a tudat érzékenységi
intenzitasanak jelentOs felfokozasat — és az Isten felé forditja; ezt még segiti és kiséri a szoveges
ima is, 2. a mentis sublevatio az elme konnyiivé valasat jelenti abban az értelemben, hogy a
leveg6nél konnyebb tényezd valoban emelkedik, lebeg, (levital); e masodik fokozatnak az egyéni
kiilonbségek miatt négyféle megnyilvanulasi formdja lehetséges: scilicet iubilus: természetes
orom(ujjongas); ebrietas spiritus: a szellem teletoltottsége a szonak abban az értelemében, ahogyan
a borral teli pohar megrészegiti az embert;” liquefactio, mely megolvadast, ellagyulast,
eler6tlenedést jelent, az el6z6ekkel Osszefiiggésben talan a kiilvilag szilard valdsaganak
,cseppfoly6ssa”, valosziniitlenné, illuzorikussa valadsa értelmében — Cusanus ezt az Aallapotot
valoban hasonlitja az alom-félalom allapotahoz, ugyanakkor hangsilyozza azt is, hogy az érzékek,
szemben az alommal, itt élesek maradnak; végiil spiritualis iucunditas: szellemi gyonyor; itt fel kell
hivni a figyelmet arra, hogy Cusanus a spiritus és nem az anima sz6t haszndlja, ami kizarja, hogy
ezt a formulat lelki gyonydrnek forditsuk — a kdzépkori misztika (még) hatarozott kiilonbséget tesz a
spiritus és az anima fogalmai kozott; 3. a mentis alienatio székapcsolatban az alienatio (az alienus

72 A magyar bibliaforditdsokban sajnalatos médon rogziilt egy hiba, mely Maria és Marta torténetének helytelen
értelmezéséhez vezetett. A korabeli magyarazatot, miszerint a szemlél6dé 1ét magasabb rendii a tevékeny létnél
kizarolag az eredeti szovegvaltozat alapjan érthetjiik meg. ,,Marta, Marta, sok mindenre gondod van, és sok minden
nyugtalanit, pedig csak egy a sziikséges. Méria a jobbik részt valasztotta, nem is veszik el téle soha.” (Lk 10,38-42)
Maéria nem a ,,jobb” részt valasztotta — ahogyan ez a hozzaférhet6 magyar nyelvii sz6vegekben rendszerint szerepel
—, hanem a ,,j6t”, az eredeti gorog nyelvii szovegben ugyanis a melléknév alapfoka szerepel: dyaBdg (a kozépfok
BeAtiov lenne). Szent Jeromos az dyafrjv (acc.) alakot optimamnak forditja, ami annyit jelent (leges)legjobb, talan a
vélasztas magasrendiiségét demonstralandé (érdemes figyelembe venni, hogy Szent Agoston nem a Jeromos-
forditast hasznélta). A melléknév kozépfoku alakja tehat egyetlen korabeli forrdsban sem szerepel. Maria ,,hallgatta
az Ur szavait”, Tov Adyov atod, hallgatta a Logoszt, ez a valasztasa j6, raadasul az egyetlen j6, ami nem vétetik el
soha, hiszen a Logosz az idének nem alavetett, vagyis orok. A Logosz hallgatdsa — szemlélése — a tevékenység
helyett; az jo, ez rossz: Cusanus értelmezése erre a torzitatlan szoveghagyomanyra alapoz.

73 Az inebria (,részegits meg!”) fohasz gyakran hasznalt formula a korabeli vallasos ahitat magas fokanak elérése
érdekében (az ebrietas ,részegség, mamor”, illetve ebrius ,részeg” szavakbdl képezve); lasd tobbek kozott az
Anma Christi Sanctifica me kezdetli imat, ahol a kovetkez6 mondat: Sanguis Christi inebria me helyes forditasi
lehet6ségei a Krisztus vére, részegits meg engem, vagy a Krisztus vére mdmorits engem volnanak, szemben az
elterjedt Krisztus vére lelkesits fel engem, vagy ihless meg engem formulakkal.
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— idegen sz6bdl) elidegenedést, elpartolast, tovabba, eszméletlen, tébolyodott allapotot is jelent —
Nosow itt emliti még az ,,értelem elvesztése” kifejezést, ami jelzi, hogy ezen a ponton az egyéniség
az, ami feloldodik, eloldédik, lerombolva a hatarvonalat szubjektum és objektum kozott;™ Cusanus
a mentis alienatio-nak tovabbi harom lehetdségét kiilonbozteti meg: magnitudine devotionis
(legnagyobb odaadas, felajanlas, o©natadas), magnitudine admirationis (legnagyobb csodalat,
bamulat), magnitudine exultationis (legnagyobb ujjongas; ez utobbi kifejezés a gyermekei szertelen
oromet is jelenti).”

Lathatd, hogy a kontemplaciés folyamat soran el6szor elvész a kdrnyezet és a kdzosség (a
szoban forgo alapitvanyi liturgidk kézosségi események voltak), majd elvész az egyén-egyéniség,
vagyis feloldodik, felszivédik (absorbitio) az individuum.”® Tekintettel arra, hogy Cusanus a
kordbban idézett De visione Dei-ben az Isten-azonossagot az én-azonossag feltételévé teszi,
felmeriil a kérdés, hogy a kés6-kozépkori teologia mit értett ,én” alatt; bar a kérdés kimeritd
targyalasa kiilén tanulmanyt igényelne, annyi tobb-kevesebb bizonyossaggal kijelenthet6, hogy a
kontemplaciérél szolé szovegek belsé En-je, melyet a szemlél6d6 egyén megtalalni kivan mentes a
hétkoéznapi én differencialtsagatél, tovabb mar nem oszthatd, tehat valoban a sz6 szoros értelmében
in-dividuum (oszthatatlan). Az ilyen médon megtaléalni kivant individuum realizaciéja Szent Viktori
Hugé szohasznalatat kdvetve minden bizonnyal azonos a kontemplacié szemének visszanyert
latasaval.

74 Nosow, Ritual Meaning of the Fifteenth-Century Motet, i.m., 154.0.

75 Cusanus, Nicolaus: Sermo VIII. »Signum magnum« (1430-1431). http://cusanus-portal.de/ A harmadik ,,allomas”
harom lehet&ségével kapcsolatban Cusanus egy az egyben Szent Bonaventura megfogalmazasat veszi at. i.m., 148.

76 Nosow itt Erwin Panofskyt idézi, aki a ,.kontemplativ felold6das™ kifejezést haszndlja. i.m., 148.
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3. Az Ave regina caelorum III, mint kontemplacios médium

Du Fay élete soran tobb alapitvanyt is tett, csak a Cambrai-i id6szakbol 17 votiv alkalmat emlit
végrendeletében. Szamos miivet komponalt ezekre az alkalmakra és maga is aktiv résztvevdje volt a
votiv szertartasoknak. Az Ave regina caelorum III motetta csakis ebben az &sszefiiggésben érthetd
meg. Ha valdban irodtak motettak azzal a céllal, hogy szemlél6d6 imagyakorlatok spiritualis
el6készitGjeként funkcionaljanak, akkor feltehetjiik a kérdést, hogy az Ave regina caelorum III akar
konkrét, akar legalabb irodalmi értelemben tekinthet6-e kontemplaciés motettanak. Ezzel explicit
moédon azt a kérdést is feltettiik, hogy a szemlél6dés, mint imamdd és mint tudatdllapot milyen
kapcsolatban van az ars moriendi gyakorlataval, hiszen az Ave regina caelorum III egy ponton,
legkésébb 1474-ben ars moriendi motettava valt.”” Lathattuk, milyen KkoriiltekintGen kertil
kialakitdsra egy votiv céllal létrehozott kapolna belsé tere. Eppen ilyen gondossdggal van beéllitva
az ars moriendi tablak 6sszes képi szimboluma, valamint a haldokl6 ember mellett megszolalo
énekek sorrendje és tematikaja is.

Ha igy kozelitiink az Ave regina caelorum III motettahoz, akkor tekinthetiink ra ugy is, mint
kontemplacios kornyezetre, olyan hangtérre, mely a képi kozlés lehet6ségének hijan a hang és a sz6
segitségével teremti meg a szemlél6dé elmélyiiléshez sziikséges feltételeket. A motetta egyik
legfontosabb iizenethord6z6 dimenzi6ja a miifaj legkorabbi felt(inésétdl kezdve a szovegpolifonia.
A koltott szoveg, vagyis a szerzd személyes kozlése egyszerre szol a liturgikus szdveg ,,nem e
vilagi” iizenetével, olyan szellemi kapcsolatot hozva létre ezzel a kétféle kozlési mad kozott, mely a
prozai beszédben nem johetne 1étre, csakis a tobbszélamu zenemii eszkdzeivel kivitelezhetd. Fontos
tehat ezen a ponton megvizsgalnunk, hogy az Ave regina caelorum III motettaban a betoldott
tropusok mely antiféna-mondatokkal talalkoznak 6ssze. Az antiféna szovege a rimképlet alapjan
kétsoros egységekbe rendezddik és ezt a felosztast sugalljak a dupla sorok kezdészavai is: ,,Ave”,
»oalve”, ,Gaude”, ,,Vale”. Du Fay tropusai kovetik ezt a kétsoros beosztast, maguk is kétsorosak és
az antiféna-vers sorparjai utan kovetkeznek. A trépusok kozben — két kivételtdl eltekintve — a
Tenor-ban tovabbra is szol, illetve ismétlédik a cantus firmus aktudlis szakasza.”® Az Ave regina
caelorum III minddssze egyetlen kéziratos forrasban maradt rank, a San Pietro B.80-as jeld

77 A votly, illetve alapitvanyi alkalmak tematikdja teljesen egybefonddik a halotti szertartds motivumaival és
egyszersmind Madria személyével is. Az id6 el6rehaladtaval ez egyre inkabb igaz: a Maria-antiféonék dallamai egyre
tobb liturgikus kontextusban fordulhatnak el6 motettak és misék cantus firmusaként, olyannyira, hogy a 15. szazad
vége felé a halotti mise ordinariumaiban és propriumaiban is megjelennek. Haggh, The Meeting of Sacred Ritual
and Secular Piety: Endowments for Music, i.m., 64.

78 Az izoritmikus motettdkra altaldban jellemz6 strukturdlis cantus firmus helyett — ahol a hangok tébbnyire hosszi
hangjegyértékekben szélalnak meg — az Ave regina caelorum cantus firmus kezelése dallamszer(i. Ezzel fiigg ssze,
hogy a Tenor &ltal hordozott gregorian dallam hangjai kézé szamos diszit6 hangot illeszt a szerz6. Brown rdmutat
arra, hogy a fels6 szolamok is tobb helyen az antiféna-dallam jellemz6 fordulatait idézik. Rogton a darab elején a
Cantus sz6lam az antiféna kezd6 frazisat parafrazedlja, alaposan feldiszitve. Brown nem veszi észre, hogy a Cantus
alatt a Contratenor ugyanezt teszi, csak tiikorforditdsban. A dallam-forditdsok szimbolikdja egyértelmiien
transzcendens iizeneteket hordoz, ahogyan tobbek kozott Rothenberg kimutatja a retrogrdd mozgas magyarazatanal
Pefialosa Ave Maria peregrina miséjének kapcsan. Egy ars moriendi motettat tiikkor-duettel inditani ennek fényében
nem kevesebbet jelent, mint rendkiviili kovetkezetességgel hangolni 6ssze a mii funkcionalitasat a kapcsol6dé
szimbolikus eszkozokkel. Brown, A reneszdnsz zenéje, i.m., 58.; Rothenberg, The Flower of Paradise. Marian
Devotion and Secular Song in Medieval and Renaissance Music, i.m., 178.
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kédexben, mely jelenleg a Vatikani Konyvtar tulajdona. J6l lathatd, hogy a masol6 nem forditott
kiilonosebb gondot a hangok és az egyes szavak dsszeillesztésére — ez megegyezik a kor szokasos
kottamasolasi gyakorlataval — emiatt csak teljes mondatok Osszecsengéseit, tehat mondat-mondat
talalkozasokat van modunk szemiigyre venni.

Az els6 tropus, ,,Miserere tui labentis Du Fay, Peccatorum ne ruat in ignem fervorum.”
»lrgalmazz a te haldokl6 Du Fay-odnak, Ne kellejen égnie a blindk tiizében” a votiv szertartas
spiritualis céljanak vilagos megfogalmazasa. A ,,blindk tiize” magatol értet6den a purgatorium. A
szenvedést6l valdo mentesiilés leghatékonyabb kdzbenjardja ebben az esetben is Sziiz Maria, az
osszeolvasott mondatpar értelme tehat nyilvanvaloéan ez: ,Mennyek Kirdlynéja, irgalmazz a te
haldoklé6 Du Fay-odnak”. Ezen a ponton, a Miserere sz6 els6 feltlinésénél torténik a motetta
legmegkapdobb és egyben legelgondolkodtatobb zenei pillanata, majd kevéssel utana a harmadik
Miserere szonal (,,Miserere supplicanti Du Fay” ,Irgalmazz esdekl¢ Du Fay-nak”) ismét. A motetta
tonalitdsat mai széhasznalattal élve C-dur szerlinek érezhetnénk a jellemzd C-E nagy terc
dominancidja miatt, valéjdban a teljes mii tondlis érzetét az antiféna-dallam 6. ténusa adja meg.
Ebben a tonalis kontextusban rendkiviili er6vel jelenik meg a Miserere sz6 esz-hangja a Cantus-ban
két alkalommal is (a Planchart-féle 6sszkiadas ilitemszamozasa szerint a 21. és a 95. iitemben). E
zenei pillanattal kapcsolatban két fontos megjegyzést kell tenni. Egyrészrol ez az a részlet —
legalabbis a két hasonlé szakasz koziil a masodik —, melyet Du Fay beemel a Missa Ave regina
caelorum-ba, vagyis lathatéan e frazis és nem kevésbé a szoveg, melyet hordoz a szerzd szamara
kiemelt fontossaggal bir. A szoban forg6 szakasz megjelenése a misében a masodik Agnus Dei-ben
torténik, éppen ott, ahol a mise-ordinarium szévegében is a Miserere sz6 hangzik fel; ez az a pont,
melyet a legalaposabban kell majd vizsgalat targyava tenniink a mise elemzésénél. Masrészrol az
esz-hang megjelenése rendkiviil erds érzelmi toltottségével — az érzelmi intenzitas itt egyszeriien
letagadhatatlan — konnyen felveti annak lehet6ségét, hogy ezt a zenei pillanatot a késébbi
terminologia megel6legezett alkalmazasaval élve affektusként értékeljiik, legalabbis az affektiv
zenei eszkdzok egyik igen korai feltlinéseként tekintsiink ra. Nem csupan maganak az esz-hangnak
a megjelenése veti fel ennek lehet6ségét, hanem a harmadik Miserere szénal a teljes zenei kdrnyezet
is. Itt ugyanis mikdzben egyfel6l az esz-hangot a Contratenor is megerdsiti, az 6sszes szélam
azonos, egyenletes ritmusértékekben mozog, a szévet homofonna vaélik; nem mellesleg ennek
kovetkeztében itt tisztan érteni lehet a szoveget. Nehezen megvalaszolhato kérdés, hogy a korabeli
fiil — természetesen csak 1élektani értelemben, hiszen a terminus még nem létezett — affektusként
hallotta-e a Miserere ,,c-mollos” megjelenését. Ha nem folytatédna a szélamok dallamvezetése
extrém modon merész kromatikaval, azt mondhatnank, hogy egy 6. toénusrol 2. tonusra torténd
valtast hallunk, ami persze mar énmagaban is kuriozum volna. A valasz egy valészindi ,,nem”
tekintettel arra, hogy a korabeli hallgatosag ilyetén hallasi tapasztalatok teljes hianyaban nem volt
képes ezt a zenei pillanatot mas, korabbi hasonl6 élményeivel 6sszevetni. A 15. szazadi ember nem
ismeri még az affektiv zenei nyelvet. Annyit sejthetiink esetleg, hogy legalabbis ,felkapta ra a
fejét”.
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A masodik trépus a Madria-szimbolikdban archetipikus ,,kapu” képét idézi fel, és a ,,szent
gyokér, ki fényeddel elarasztod a vilagot” antiféna-szakasszal parosul. A kinyil6 kapu, melyen at a
bilinban6 1élek a magasabb rendii szellemi valosag felé emelkedik egyben az a kapu is, mely e
szellemi valdsag fényét a vilag felé kozvetiteni képes; felszalld és alaszallo6 mozgas, anabaszisz-
katabaszisz, a gorog, illetve ortodox hagyomanybdl kolcsonzott terminoldgia szerint.

A harmadik tropust az el6z6 bekezdésben emlitettem az esz-hang kapcsan, itt csupan annyit
érdemes még hozzatenniink, hogy ez az egyik olyan pont a motettaban, ahol a trépus ,,alatt” nem
sz0l a Tenor. A személyes kozlés itt teljesen egyediil marad. A liturgikus szoveg és dallam
szlineteltetésének lehet egyfel6l egy akusztikai, masfel6l egy szimbolikus magyardzata. Az
akusztikai magyarazat egyszerlien ugy hangzik, hogy ezen a ponton a szerz6 szamadra a szoveg
érthet6sége a lehetd legfontosabb. A hallgaté is érti a szoveget, de érti maga a szerz6 is, aki halalos
agyan hallgatova valik majd. Az ars moriendi motetta zenei és szdvegi lizeneteinek figyelemmel
kisérése a haldoklé szamara 1étfontossagu, e hangzo kornyezet védelmezi tudatat a karos befolyasok
felé torténé elkalandozasoktol, a gonosz lélek kisértéseit6l. Van ugyanakkor egy szimbolikus
magyarazat is, a magany zenei megjelenitése, a gregorian dallamt6l, mint a nem e vilagi valosag
zenei tiikorképétél valé magarahagyottsagé; ennek értelmében az egyénnek a Transzcendens altali
elhagyatottsagaé: ,Eli, Eli, lamma sabachtani?”.”

A ,,Miserere supplicanti Du Fay” affektiv pillanatat kdzvetleniil koveti egy kiilonds gonddal
osszeillesztett szovegtalalkozas: a ,,Super omnes speciosa” ,,Mindenek felett szépséges” antifona-
szoveg egyszerre szol a szép halal kegyelmét remél6 szerzdi fohasszal: ,,Sitque in conspectu Dei
mors eius speciosa.” ,Legyen szép a 6 halala Isten szine (tekintete) el6tt.” Maria szépsége és a halal
szépsége egybefonddik, mintha ez utobbinak el6feltétele volna a Maria személyében, életében és
nem kevésbé haldlaban megmutatkozé szépség. A szép itt nem egyszerlien tdbb, hanem
mindségében tobb a hétkdznapi értelemben vett esztétikai szépségnél, pontosabb volna tugy
fogalmazni, hogy végteleniil mulja feliil azt. A szép élet ajandéka a szép halal, mivel azonban az
ember esendd és elkdvet hibakat is, raszorul a szépségében (életszentségében) feliilmulhatatlan
Istenanya kozbenjarasara. E két mondatrész id6beli 6sszehangoltsaga oly tokéletes, hogy a frazis
utols6 néhany brevis-én mar mind a négy szolam kizarolag a speciosa szot hangoztatja.

A tovabbi szovegelosztasok rendkiviil bonyolultak, a hallgaté szamara mar-mar
kovethetetlenek. A szovet slirlisodése és — atvitt értelemben — gyorsuldsa csak fokozza az egyes
szavak kivehetetlenségét. Az antiféna-mondatok itt mar nem tagoljak a zenei anyagot vilagosan
elkiilonithetd szakaszokra; konnyen lehet, hogy a motetta vége felé kozeledve a szerz6 célja éppen a
hallgaté figyelmének a szoveg fogalmi tartalmarodl torténd elterelése és a tisztan absztrakt — és
éppen ebbéli mindségében szellemi — hangz6 zenére vald rairanyitasa volt. A tropus kérései itt
tobbes szamba valtanak, a kéré mar a teljes kozdsség nevében fogalmazza meg vagyait; a tartalom a
személytol eltavolodva, az 6 egyéni hatarain tullépve mar minden ember k6z6s céljara iranyul: ne
legyen az eltavozé lélek orokre atkozott (elkarhozott), haldla pillanatdban pedig szive tisztasaga

ragyogjon. A cél elérésének zaloga a Krisztushoz mindig konyorg6 Istenanya (,,Et pro nobis semper

79 Mt. 27:46
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Christum exora.”) és — ismét — az 6 feliilmilhatatlan szépsége (,,valde decora”). Az ,ut in mortis
hora” szavakat hordozé bonyolultan imitativ haromszolamu szakaszban ismételten hallgat a Tenor,
halalunk ordja ilyen modon megint csak az egyén magarahagyatottsaganak zenei szimbolumaval
kertil abrazolasra.

A motetta két nagy egységre oszlik, azon beliil az els6 rész két kisebb, a masodik rész sok
kisebb szakaszra tagolodik. A két nagy egység aranya hozzavetdlegesen aranymetszés, ebben az
esetben az elsd szakasz a rovidebb. A masodik nagy egység rendkiviil bonyolultan tordelt, ez
onmagaban furcsanak tlinhet egy motetta esetében, de nem indokolatlan a cantus firmus és a
tropusok kétsoros tagoltsaga miatt. Tobb tanulmany felhivja a figyelmet arra, hogy a zenei anyag a
darab vége felé haladva siirlisodik, és a siirlisodés egy bizonyos pontjan, ahol a ritmikai fesziiltség
mar nem fokozhat6 tovabb, Du Fay varatlanul egy bels6 menziravaltast alkalmaz, aminek
kovetkeztében a Cantus, a Tenor és a Bassus perfektum diminutum-ban folytatodik. Mai
szohasznalattal élve, ez a rovid szakasz — az ,et pro nobis semper Christum” szavakon — az 6t
megel6z6 és az 6t kovetd szakaszokkal duola-triola viszonyba keriil.®* A zene ebben a pillanatban
Htancra perdiil”. Anélkiil, hogy az analogiak bizonytalan vilagaban elvesznénk, csupan mintegy
asszociativ alapon visszaidézhetjiik a cusanusi kontemplacié masodik fokozatat: scilicet iubilus —
természetes oromujjongds.

Milyen motetta-tipusba sorolhatjuk az Ave regina caelorum III-at (legalabb annyit szivesen
kijelentenénk, hogy motetta)?®' Erre a kérdésre azért nincs valasz, mert egyszeriien nem létezik
olyan miifaj, melybe az Ave regina caelorum III tokélesen beleilleszthet6 volna. Az Ave regina
caelorum III — ismét csak erre a kdvetkeztetésre jutunk — 6sszegz6 mii, mely egyszerre vonja le a
teljes motetta- és cantilena-irodalom 6sszes tanulsagat és mutat elére Ockeghem motettai felé. Julie

E. Cumming irja a kdvetkezdket:

Du Fay, mint a miifaji sajatossagok vegyitésének mestere ez esetben is szamos utaldst tesz a
motetta fajtaira és alcsoportjaira, valamint a miifaj torténetére is. Az Ave regina caelorum III
cantus firmusos motetta, mely egyszerre emlékeztet a gregorian-letétekre és az eurdpai
cantilena-motettdkra. Ugyanakkor Tenor-motetta is, mely az izoritmikus motettak
hagyomanyat idézi: hosszi hangértékekben mozgé Tenor szélammal rendelkezik,
terjedelmes bevezet6 duettel indul és koltott szovegeket tartalmaz a felsé szélamokban
(beszirva azokat a Madria-antiféna mondatai k6zé). A Maria-koltemény és a gordiilékeny,
homogén zenei szovet segitségével felidézi a négyszolamu szabadon komponalt motetta és
az angol cantilena sajatossagait; a mii szabadon komponalt teriiletei a legkisebb

ritmusértékek, a minimak stirli sz6vésii imitacioit szdlaltatja meg, mely gyakorlat ugyancsak

80 Hasonl6 hemiola-technikat talalunk az 1460-as évek végén irddott Dieu gard la bone sans reprise chanson
zarészakaszaban is. Plancahart nem hezitdl ezeket a kései darabokat experimentdlisaknak nevezni és felhivja a
figyelmet arra, hogy Du Fay élete utolsé percéig invenciézus és kisérletezd volt. Planchart, Aljandro Enrique: ,,.Du
Fay and the Style of Molinet.” Early Music 37/1 (2009. 02): 61-72. 68-70.

81 A Modena X.1.11-ben az Ave regina caelorum a motetta-szekciéban szerepel: liturgikus cantus firmusszal
rendelkezik és az antiféna dallamot a fels6 szélamokban is parafrazedlja; e jellemvondsokat — ezek szerint — a 15.
szazadban a motettadhoz k6t6d6 tulajdonsagoknak tartottdk. Cumming, The Motet in the Age of Dufay, i.m., 51.
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az angol zenéb6l szarmazik [...]. A Caput miséhez hasonléan kétrészes formaban irédott
négyszolamui mi. A cantus firmus és a mii bizonyos részletei alapjat képezik az Ave regina
caelorum misének. Du Fay teljes életttjanak mindenfajta zenei kisérlete az Ave regina
caelorum III-ban hozta meg gyiimolcsét. Nincs mit csodalkoznunk azon, hogy ezt a miivet

kivanta megszdlaltatni halalos agyanal.*

A fenti idézet utols6 mondataval ismételten nehéz egyetérteni. Du Fay nem azért irta el6 az Ave
regina caelorum IlI-at ars moriendi motettajanak, mert ez a legjobb miive, hanem azért ez az egyik
legjobb (legkomplexebb, legalaposabban végiggondolt és megtervezett) miive, mert ars moriendi
motettdjava kellett lennie. Ave regina caelorum III Du Fay életének legintenzivebben személyes
pillanatdban kellett (volna) megszolaljon;* a mii fontossaga konkrét és atvitt értelemben is életbe
vago.

A személyes jelenlét intenzitdsa — mely, mint lathattuk, mind a kontemplacios gyakorlatok,
mind az ars moriendi egyik kulcskérdése — hatalmasra n6 Du Fay késdi miiveiben, kiilonosen az
Ave regina caelorum kompoziciokban. A jelen cikk folytatasa a Missa Ave regina caelorum
keletkezési és elhangzasi koriilményeinek vizsgalataval igyekszik kimutatni néhany olyan pontot,
mely bizonyitani tudja majd az el6z6 allitast. Az intenziv jelenlét a figyelem és a szellemi energidk
Osszpontositasat is jelenti — ez volt a meditacids gyakorlatok egyik célja is — igy az alkotd egyén
teljes egzisztencidja akkumulalédik egyetlen momentumban, akar abban a zenemiiben, melyen
éppen dolgozik. Ezt az koncentralt intenzitast tapasztalhattuk meg a Ave regina caelorum III
elemzésénél. ,,Az oOrokkévalésag a hatartalan életnek egészként, egyszerre vald és tokéletes

birtoklasa”, idézi Boethius-t Aquinoi Szent Tamas.®

82 L.m., 286-287.

83 A hirtelen halal ezt nem tette lehet6vé. ,,Pour le brifté du temps” (,,az id6 rovidsége miatt”), ahogyan a Cambrai-i
bejegyzés tanusitja, az Ave regina caelorum III csak mésnap, Du Fay halotti szertartasan szolalhatott meg a
Cambrai-i katedralisban. Wright, Craig: ,,Dufay at Cambrai: Discoveries and Revisions.” Journal of the American
Musicological Society 28/2 (1975. Summer): 175-229. 219.

84 Aquinéi Szent Tamdas: Compendiun theologiae. (A teoldgia Osszefoglaldsa). Bolberitz Pal, Czopf Tamas, Janka
Ferenc, Mazsar Istvan, Székely Janos (ford.) (Budapest: Magyar Koényvklub, 1987.) 27.

34



4. A votiv alkalmak ikonografiai hattere

»,INem ismerek ma egyetlen templomot sem, melyben az istentisztelet iinnepélyesebben szolalna
meg, mint Cambrai-ban. [...] Gyonyorl énekével, ragyogo6 fényeivel, édesen cseng6 harangjaival
tilszarnyalja a vilag 6sszes templomat.” E szavakat Luxemburgi Fiilop irta le 1428-ban kelt
levelében, és veliik nem csak sajat izlésének, hanem Nyugat-Eurdpa altalanos véleményének adott
hangot.® A Cambrai-i katedrdlis kérusa messze foldon hires volt, miivészi szinvonaldnak csticsat
éppen a 15. szdzad kozéps6é harmadaban érte el, nem kis mértékben Du Fay munkajanak
koszonhetéen. Du Fay gyermekként keriilt a Cambrai-i templom koérusaba, majd a Konstanzi
Zsinatot kovetd, utazasokkal teli évtizedek utan, 1440 tajan ismét Cambrai-ban allapodott meg. Az
1452. és 58. kozotti — miivészi szempontbol is igen lényeges — savoyai intermezzot leszamitva élete
hatralévo részét Cambrai-ban toltotte kanonokként, papként és a kérus vezetdjeként.

Bar Cambrai Franciaorszagot és a Német-Romai Birodalmat elvélaszt6 Escaut (ma Schelde)
foly6 partjan fekszik, a 15. szdzad kozépsd évtizedeiben a Burgundi udvar gyakorolta felette a
politikai hatalmat.*® Cambrai egyhazzenéjének és Du Fay miivészetének csodaléi kozé tartoztak a
burgundi uralkoddk is, J6 Fiilop és Merész Karoly, akik tobb alkalommal részt vettek Cambrai-ban
tartott {innepi szertartdsokon. Du Fay és a Burgundy udvar kapcsolata 1434 februdrjara nyulik
vissza, Anne de Lusignan és Savoyai Lajos eskiivGjének zenetorténeti szempontbdl is nevezetes
eseményére. A hazassagkotés napokig tarto tinnepségén a Burgundy udvar és uralkodoéja, Jo Fiilop
is képviseltette magat, és jelen volt az ekkor a Burgundiaknal szolgal6 Binchois is. Minden
bizonnyal ez lehetett Du Fay és Binchios taladlkozasainak els6 alkalma, az a nevezetes esemény,
melyet Martin le Franc is megemlit Le champion des dames cimii kolteményének sokat idézett
passzusaban.”” Du Fay ekkor is és késGbb is a savoyai udvar szolgdlataban allt hivatalosan, a
burgundi udvarral valé kapcsolata mindvégig formalis maradt, ami nem jelenti ugyanakkor azt,
hogy e kapcsolat ne lett volna igen szoros, mar-mar barati. A burgundi uralkodok Du Fay egész
személyiségét nagyra értékelték, zenészi kvalitasat, papi tekintélyét, de éppen ennyire emberi
nagysagat is; e familiaris viszonyrol a kés6bbiekben még részletesen lesz sz6.

Cambrai katedralisa nem csak liturgikus zenéje miatt szamitott kiemelked6nek, hanem

épitészeti szempontbol is. Franciaorszag északi teriileteinek legnagyobb kereszthajos templomaként

85 Wright, Dufay at Cambrai: Discoveries and Revisions, i.m., 199.

86 Planchart, Alejandro Enrique: Guillaume Du Fay. (Cambridge University Press, 2018.) 23.

87 Du Fay megbecsiiltségét mindkét részr6l jol mutatja az a levél, melyet Savoyai Lajos irt J6 Fiilopnek 1441.
november 5-én. A levél el6zményeire érdemes par szot vesztegetniink: mint tudjuk, Savoyai Lajos és J6 Fiilop
unokatestvérek voltak. A koztiik 1év6 viszony igen fesziiltté valt, amikor a Bazeli Zsinaton Savoyai Lajos altal
tamogatott VIII. Amadét V. Felix néven varatlanul ellenpadpanak emelték I'V. Jen6vel szemben. IV. Jen6 és a rémai
kdria legfontosabb partfogdja éppen J6 Fiilop volt, aki egy pillanatig sem vonakodott ellenlépésként
kikozositésekkel fenyeget6zni. Du Fay csakhamar igen kellemetlen helyzetbe keriilt — hogy ne mondjuk ,,forr6 lett
kortilotte a leveg6” — mig ugyanis ez id6 tajt a savoyaiak szolgalataban allt, kozben kanonoki cimeket birtokolt a
burgundi hercegség dominanciaja ald tartozé varosokban, Bruge-ben és Cambrai-ban; ezeket a legkevésbé sem
akarta elvesziteni, és természetesen a papa joindulatat sem. Du Fay a biztonsagos megoldast valasztotta: elhagyta a
savoyai udvart és Cambrai-ba tdvozott. Savoyai Lajos kesergett legjobb egyhazzenésze elvesztése miatt és a
személyes ellentétet félretéve levelet irt sértett unokatestvérének, melyben kedves szavakkal ,kéri vissza” Du Fay-t
és kéri unokatestvérét, hogy ne fossza meg Du Fay-t az éllasait6l abban az esetben sem, ha visszatérne a savoyai
szolgalatba. Wright, Dufay at Cambrai: Discoveries and Revisions, i.m., 191-192.
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méreteiben is impozans lehetett, noha a par fennmaradt &brazolast, vazlatot, alaprajzokat és
metszeteket szemlélve a valos méretek kevéssé érzékelhet6k. A 12-13. szazadban épiilt katedralis
rovid és szomoru torténete a Francia Forradalommal ér véget, ahol el0szor élelmiszerraktarként
hasznaltak, majd 1796-ban leromboltdk. Tornya még allt egy darabig, mignem 1809-ben egy
szélvihar soran 0sszeddlt. 1251-re a katedralis tobbé-kevésbé készen allt és az egyhaz hasznalatba
vette, annak ellenére, hogy felszentelésére csak 1472-ben keriilt sor. Du Fay munkassaganak nagy
részét tehat e félkész, illetve majdnem kész templom falai kozott végezte, ami pedig éppen ennyire
lényeges: 6 volt zenei koordinatora a felszentelés iinnepségének is. Semmilyen adatunk nincsen a
Cambrai-i templomszentelésen elhangzott darabokrol, illetve arrdl sem, hogy mely mise alkotta a
szentelési liturgia gerincét. Miel6tt indirekt adatok és a beldliik levonhatd kovetkeztetések alapjan
feltételezésekbe bocsatkoznank, fontos megismerniink a templom liturgikus gyakorlatat és bizonyos
szertartasait.
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3. kép. Notre Dame Sainte Marie de Cambrai alaprajza

A katedralis apszisban végz06d6 szentélyi részét, valamint a kereszthajok keleti oldalait szamos
mellékkapolna tagolta. Ezek a félkorives beugré terek fontos szertartasok, tobbnyire alapitvanyi
modon létrehozott votiv alkalmak otthonaul szolgaltak. A Cambrai-i katedralis zenettrténeti
szempontbol legfontosabb kapolnaja egyrészr6l maga az apszis, melyet a Szentharomsag
tiszteletére szenteltek (a képen 1-es szdmmal jelzett), valamint a déli kereszthajo oldalahoz illesztett
Szent Istvan kapolna (a képen 7-es szammal jelzett). Sok jel mutat arra, hogy ez utébbi kapolna Du
Fay szamara kiilonds fontossaggal birt és az itt celebralt teljes liturgikus rend az 6 irdnyitasa ala
tartozott. Nem kevesebb, mint tizenhét Du Fay altal alapitott misérdl tudunk, melyeknek a Szent
Istvan kapolndban kellett megszolalniuk;* ezek tobbsége gregorian mise természetesen. Volt
tovabba egy harmadik hely is, ahol nagyobb iinnepek alkalmaval a gregorian misék, illetve a

88 Haggh, Nonconformity in the Use of Cambrai Cathedral. Guillaume Du Fay's Foundations, i.m., 393.
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tobbszolami mise-kompoziciok megszolalhattak, ez maga a dupla koruskarzat volt, mely a
szentélyrekeszt6 egyik, illetve masik végénél helyezkedett el. Mint Eurdpa sok mas gotikus
templomaban, Cambrai-ban is két koruskarzatot épitettek. A szimmetrikus elhelyezkedés egyrészrol
gazdagithatta a koérushangzast, masrészrol viszont a hatalmas templomtér masodpercekig zengd
visszhangja jelentGsen megnehezitette a két korus énekének Osszehangolasat.®* Maguk a
kérusénekesek a liturgikus alkalomnak megfeleléen a templom tovabbi pontjain is énekelhettek, a
dupla koruskarzat a legnagyobb iinnepek alkalmaval volt hasznalatban. Egy korabbi alapitvanyi
pénzosszegnek koszonhet6en Cambrai minden jelent6sebb iinnepe polifon médon szélalhatott meg.
A legnagyobb becsben természetesen a hat Maria-linnepet tartottak, mivel a templom véddszentje
Sziiz Maria volt, ezek mindegyikén t6bbsz6lami misekompoziciok, motettak, gregorian letétek
szolaltak meg. A Cambrai-i katedralis f6iinnepe (ma igy mondanank: fébticsija) augusztus 15-e, a
Mennybevétel (Assumptio, Nagyboldogasszony) iinnepe volt.

Az alapitvanyi misék tobbsége nem tartozott a nagyszabasu szertartasok kozé, csendes,
elmélyiilt imaalkalmak voltak, melyek szamara a mellékkapolnak alkalmas tereknek bizonyultak. A
templom hatalmas f6éhajoja és a dupla koruskarzattal szegélyezett szentélye a maga
tinnepélyességével és tér-élményével nagyszabasu liturgikus eseményeket fogadott be, leginkabb az
egyhazi naptar f6linnepeit, valamint magat a templomszentelési ceremoniat is. Ezzel egyiitt egy-egy
votiv liturgia, vagy alapitvanyi mise megszdlalhatott polifon m6don, amennyiben az alapitvanytevd
igy rendelkezett — és a letétbe helyezett pénzosszeg a polifon kompoziciok altal megkovetelt
nagyobb létszamu korus anyagi hatterét biztositotta — illetve amennyiben az alapité, példaul Du Fay
a liturgikus alkalom tébbszélamu zenéjét maga megkomponalta. Azokban a nem ritka esetekben,
amikor az alapit6 maga is pap, illetve zeneszerz6 volt, modjaban allt az altala alapitott votiv liturgia
minden egyes hangi tényezd6jét, valamint szdvegeit és szovegtarsitasait az adott spiritualis cél
érdekében és azzal a lehetd legteljesebb 6sszhangban bedllitani. A papi hivatds, a zeneszerz6i tudas
és a személyes cél e ponton 0sszeért.

A korabeli vallasos ember szamos véddszenttel apolt bensGséges spiritualis kapcsolatot,
kérte kdzbenjarasat, vette igénybe természetfeletti segitségét. Du Fay esetében sem volt ez masként.
Voltak szentek, akikrdl direkt, vagy indirekt dokumentumokbdl tudhatd, hogy Du Fay sajat
személyes kozbenjaroiként tekintett rajuk, de minden valdsziniiség szerint tobben lehettek, mint
amennyirol tudomasunk van. A korabeli vilagkép gazdagon benépesitette a tulvilagi tereket is,
gondosan megkiilonboztetett 1étsikokat, ,,koroket”, sot 1étallapotokat is, melyek boldogsagfokukban
lényegesen eltérhettek egymastol és az adott szent életszentségének, illetve az altala vallalt aldozat
mértékének fliggvényében allhattak kozelebb Istenhez, vagy voltak tavolabb téle. Du Fay esetében
Szent Istvan diakonus vértand személye kizarolag a Szent Istvan kapolna miatt mertiil fel. Az els6

keresztény vértanu azonban, akinek iinnepét Karacsony masnapjan, december 26-an iili meg az

89 Az 6sszehangolas nehézségét nem kizarolag az akusztikai kérnyezet okozta, hanem éppen annyira a kérusénekesek
fegyelmezetlensége. Egy 1493. szeptember 9-én kelt bejegyzés taniskodik arrél, hogy fiatal kérusénekesek
feddésben részesiiltek, mert csontokat és husdarabokat dobaltak 4t egymasnak egyik koéruskarzatrél a masikra.
Wright, Craig: ,,Performance Practices at the Cathedral of Cambrai 1475-1550.” The Musical Quarterly 64/3 (1978.
July): 295-328. 296-297.
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egyhdz, Du Fay kompoziciéiban semmilyen médon nem tiinik fel.** Anndal inkabb felt{inik Paduai
Szent Antal személye szdmos Du Fay-mii szovegében és liturgikus vonatkozéasaiban.”" A ferences
hitszonok, szent és egyhaztanito Paduai Szent Antal annak ellenére nyilvanvaléan Du Fay
személyes patrénusa lehetett, hogy a tiszteletére irott mise eredetileg italiai megrendelésre késziilt.**
A Missa Sancti Antonii de Padua feltételezett keletkezési ideje 1450 nyarara tehetd, amikor Du Fay
hivatalosan savoyai, formalisan burgundi szolgalatban &llt és Italidban tart6zkodott. J6val késébb
azonban — hozzavetdlegesen az 50-es évek végén — Du Fay Cambrai-ban alapitvanyt hozott létre a
Szent Antal mise évenkénti megszolaltatasara és celebralasara a Cambrai-i katedralis Szent Istvan
kapolndjaban.” Az idGs mester végrendeletében vaskos kéziratos kottat hagyomanyozott a Szent
Istvan kapolndra, mely tobbek kozott a Szent Antal misét is tartalmazta.* A Paduai Szent Antal
tiszteletére létrehozott votiv mise Du Fay els0 alapitvanya. A Szent Antal mise az alapitvany
szovegében rogzitett szandék szerint a nevezett véddszent iinnepnapjan évente elhangzik és e
liturgikus gyakorlatot Du Fay haldla utan is folytatni kell. Az alapitas legval6sziniibb idépontja
1458-ra tehet6 — ekkor érkezik vissza Du Fay a Burgundi udvartél Cambrai-ba — bar templomi
bejegyzés csak mintegy szaz évvel késébb tantskodik minderrél.”® A Paduai Szent Antal mise
Fallows szerint minden bizonnyal a padovai Szent Antal templom uj oltaranak felszentelésére
ir6dott;*® a remekbe szabott oltar alkot6jat, Donatello-t Du Fay nagy valdsziniiséggel személyesen
is ismerhette.”” A mise padovai elhangzasardl ugyanakkor nem &ll rendelkezésre egyetlen bizonyitd
erejii adat sem. A jelenleg elfogadott hipotézis szerint bizonyos nehézségek, példaul anyagi korlatok
miatt a mise nem szdlalhatott meg az eredeti rendeltetésének megfeleld helyen és id6pontban, ilyen
moddon els6 elhangzdsa mégis a Cambrai-i alapitvanyi szertartas kezdGalkalma lehetett; ennek

pontos idépontja ugyanakkor, mint lathattuk, nem ismert.”

90 Planchart, Alejandro Enrique: ,,Guillaume Du Fay.” Grove Music Online:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000008268?rskey=MGzweh#0mo-9781561592630-e-0000008268-div1-15

91 Paduai Szent Antal tiszteletére Du Fay teljes mise-ordinariumot és propriumot komponalt, tovabba Szent Ferenc
liturgiajanak propriumait is megirta, ezek forrasai a trent6i 88-as, 90-es és 93-as jelli kodexek. A Trent 87 és 88
kédexekben talalhaté tovabba az O proles Hispaniae / O Christi patrocinium / Doctor veritatis motetta, valamint
az ugyancsak Szent Antal személyéhez kapcsolédd, de szerzdség szempontjabol vitatott O sidus Yspanie cantilena
motetta is. I.m.

92 Wegman, Rob C.: ,,Musical Offerings in the Renaissance.” Early Music 33/3 (2005. Aug.): 425-437. 431.

93 A széban forg6 alapitvanyi alkalom nem csak a misét, hanem a zsolozsmaét is magaba foglalta, az elhangzott miivek
kozott pedig motettdk éppugy szerepeltek, mint a szent tiszteletére kompondlt tobbszélamti proprium-
megzenésitések. A cereméniat k6zos vacsora zarta, melynek keretében Du Fay a sajat hazaban és sajat koltségébol
latta vendégiil a szertartas énekeseit; votiv szertartasok viszonylataban tehat kifejezetten nagyszabasi eseményrol
van sz, ekkora tisztelet rendszerint a személyesen kiilondsen fontos kozbenjard szentet Gvezi. Planchart,
Guillaume Du Fay, i.m., 307.

94 Wright, Dufay at Cambrai, i.m., 218.

95 ,Item, pro missa St Anthonii de Padua cum utiusque vesperis ex fundatione dicti Du Fay, sex pueribus et eorum
magistro 10 s, residuum sociis presentibus, 41 s 8 d.” (1573-1574. Lille, Archives départementales du Nord, 4G
6751, fol. 9v) E tény mindenesetre vilagosan mutatja, mennyire komolyan vették a votiv miséket és az alapitok
kivansagait még a reneszansz kezdetén is, hiszen a Paduai Szent Antal misét ezek szerint még Du Fay halala utan
szaz évvel is énekelték; tegyiik hozza: Du Fay lelki iidvéért. Planchart, Guillaume Du Fay, i.m., 222.

96 Fallows, Dufay, i.m., 66-68.

97 1433-ban Réméaban Luxemburgi Zsigmond koronadzasan, illetve 1436-ban Firenzében a Santa Maria del Fiore
felszentelésén is talalkozhattak. U.o.

98 Planchart, Guillaume Du Fay, i.m., 233.
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Du Fay legfontosabb és legszemélyesebb véddszentje Szliz Maria. Mindez nem rendkiviili,
s6t mondhatni, egybecseng a kor emberének altalanos lelkiségi szokasaival. Ahogyan Cusanus
hangstilyozza, hogy ,,a Boldogsagos Sziiz szemlélése tilszarnyal minden egyéb modot”, ugyanugy
a késo-kozépkori hivo szamara is Sziiz Maria a felfoghatatlan Isten és a megtestesiilt, de az értelem
szamara szintén nehezen megkdzelithetd Isten-ember, Jézus utan az els6é olyan szent, akit
onmagahoz kozel érez; bar mennyei személy, s6t bizonyos értelemben — az Isten-anya, Anyaisten
(Anyaszentegyhaz) értelmében — elvont kozmikus fogalom, de mégis valésagos ember, gyermekét
szoptat6 anya. Du Fay Maria-tisztelete ugyanakkor a jelek szerint a korra jellemz6 dhitat mértékén
messze tulmutatott. A korabban emlitett Recollectio Festorum Beatae Mariae Virginis linnep
bevezetése rendkiviili fajsilyu liturgikus dontés, és noha Du Fay ennek az 1j liturgianak csupan
csak felkért zeneszerzdje volt, nem kétséges, hogy a feladat spiritudlis dimenzio6ival a legnagyobb
meértékben tudott és akart azonosulni. Van ugyanakkor még egy tényez6, mely Du Fay Maria-
tiszteletével kapcsolatban emlitést érdemel, noha els6 ranézésre csupan egy véletlen egybeesésnek
tlinik: Du Fay édesanyjanak keresztneve, Marie. Mint tudjuk, Du Fay térvénytelen gyermek volt,
aki édesapjat nem ismerte és konnyen lehet, hogy kilétével sem volt tisztaban. Nagyon ugy tlinik,
hogy az édesapa személyazonossagat a zenetudomany sem fogja tudni beazonositani, egyetlen
egyhdzi dokumentum sejteti csupan azt is, hogy az illet§ pap lehetett.”” A véarandés anya a
rosszindulati megjegyzések, a kikozosités és a megbélyegzés leselkeds veszélye ell Eszak-
Franciaorszagbol a Briisszel melletti Bersele tartomanyba menekiilt és nagy valdszinliség szerint itt
hozta vildgra Guillaume (Willaume) Du Fay-t;'® Bersele tartomany jelentGsége e tanulmany
késdbbi fejezetében még tovabb kérvonalazodik majd. Valamivel kés6bb — hénapokkal, évekkel, ezt
pontosan nem tudni — Marie Du Fayt Cambrai-ba koltozétt gyermekével, ahol a Hubert-ek

101

személyében tamogaté rokonsagra talalhatott.™ A kis Du Fay-t a hasonld esetek megszokott

forgatokdnyvének megfelelGen koriilbeliil 6 évesen beadta a kolostori iskolaba, ahol kezdetét vette

99 Egy bizonyos Jacob van Wrep péapai folyamodvéanyar6l van sz, melyben Du Fay-val kapcsolatban a kovetkez6
passzus olvashato: ,de presbytero genitus” (Archivio Segreto Vaticano RS 272, fol. 206R, 1431.). A témaval
foglalkoz6 zenetudomany egy idében megprdbalta Jehan Hubert személyében Du Fay apjat beazonositani. Ennek a
feltételezésnek az alapja egyetlen megjegyzés Hubert végrendeletében Marie Du Fayt-val kapcsolatban: ,,ma
cousine et servante”, tovabba az a tény is, hogy az 6reg kanonok jelentds pénzosszeget hagyott Marie Du Fayt-ra,
aki nem mellesleg Hubert hazéban lakott j6 par évig, egészen annak haldlaig. A ,cousine” itt egyszerlien az
unokatestvéri rokonsagra utal, Hubert és a Du Fay-ok val6ban tavoli rokonsagban alltak egymassal. Ugyanakkor a
teljes szokapcsolat, a ,cousine” és a ,servante” egyiitt olyan meghitt viszonyt sejtet, mely felkeltette Edmond
Dartus, az j Cambrai-i katedralis kanonokja (11986) gyanujat egy esetleges szerelmi kapcsolat feltételezésére
Hubert és Marie Du Fayt kozott. Az tjabb kutatasok ezt valészintitlenné tették. El6szor is Jehan Hubert kanonok a
korabeli beszdmolék egyontet(i tantsaga szerint feddhetetlen erkdlcsii ember volt, marpedig az egyhazi
jegyz6konyvek a papok és egyéb egyhazi személyek legaprébb baklovéseirdl is részletesen megemlékeznek.
Masrészt igaz ugyan, hogy Marie par évig Hubert hazdban lakott, de a feladata itt Hubert 6reg és szenilis
nagynénjének apolasa volt (erre utalhat a ,,servante” kifejezés), melyet a dokumentumok szerint Marie Du Fayt
gondosan el is végzett. Apr6 adalék mindehhez, hogy Hubert Du Fay-ra semmit sem hagyott; marpedig, ha a fia lett
volna... Du Fay minden bizonnyal Marie szégyenének és biinének kellemetlen bizonyitéka volt az id6s és erkolcsos
kanonok szemében. Planchart, Du Fay's Benefices and his Relationship to the Court of Burgundy, i.m., 118-119.

100 Planchart, Alejandro Enrique: ,,Concerning Du Fay's Birthplace.” Revue belge de Musicologie / Belgisch Tijdschrift
voor Muziekwetenschap Vol.54 (2000.) 225-230. 225-226.

101 Marie a vezetéknevét még Du Fayt-ként irta, ez az alak itt-ott még a fiatal Du Fay-val kapcsolatos bejegyzéseknél
is el6fordul, példdul a Cambrai-i egyhazi jegyz6konyvekben az 1410-es évek elején. Wright, Dufay at Cambrai,
im., 176-177.
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Du Fay életre szo0lo kapcsolata a Cambrai-i katedralissal. Egyetlen kozeli rokon, illetve
hozzatartozé volt csupan tehat, akit Du Fay személyesen ismert és akihez kot6dott, az édesanyja. A
rengeteget utazo zeneszerzo idordl idore visszatért Cambrai-ba, hogy édesanyjanak gondjat viselje.
Err6l taniskodik egy savoyai bejegyzés 1434 augusztusabol, melyben Du Fay engedélyt kap
tavozasra abbdl az okbol, hogy ,,meglatogassa édesanyjat”.'” Noha a Cambrai-i kolostori iskola a
gyermek Du Fay-t — mint minden tanul6t — elzarta a kiilvilagtél, igy édesanyjatol is, 1439-es
visszatérése utan par évig meégis édesanyjaval lakik. Marie Du Fayt 1444. aprilis 23-an tavozik az
é16k sorabdl, fia, az ekkor mar messze f6ldon ismert és hires zeneszerzé a Cambrai-i templomban

temetteti el.'®

Val6sziniitlen, hogy a Maria-tiszteletben oly elmélyiilt zeneszerz6 puszta véletlennek
tekintette volna, hogy az egyetlen ismert rokona, akihez személyes kotelék fiizi éppen a Szent Sziiz
nevét viseli. Hogy ez a feltételezés mennyire nem 1égbdl kapott, az utols6 fejezetben nyer majd
tovabbi bizonyitast.

Tekintettel arra, hogy a votiv szertartds minden jdrulékos eleme az adott alkalom spiritualis
céljanak szolgalataban all nem csupan a zenékr6l érdemes szot ejteniink, hanem éppen ennyire
fontosak a falakon elhelyezett képek, ikonok, Maria-ikonok. 1452-ben egy rendkiviili jelent6ségii és
értékli képet helyeznek el a Cambrai-i katedralis Szentharomsag-kapolnajaban, a Notre-Dame de
Grdace elnevezésli Maria-ikont, mely kegyképet a Cambrai-i egyhazktzség Rémabol kapja
ajandékba és a szent hagyomany szerint Lukacs apostol keze munkaja. A szoban forg6 ikont Fursy
de Brulle Cambrai-i kanonok hozza el Romabol és adomanyozza a templomnak.

102 Planchart, Guillaume Du Fay, i.m., 33.

103 Nagy kérdés, hogy Du Fay mindezt hogyan tudta elérni. Teljesen szokatlan, hogy egy fiatalkori szégyent
bélyegként hordoz6 asszonyt a varos katedralisaban helyezzenek orok nyugalomra, egy olyan helyen, mely
kizardlag a legtiszteletreméltobb, vagy a tarsadalmi rangban igen magasan allé személyeknek volt fenntartva. Du
Fay addigra kialakult tekintélyén til ennek oka Marie Du Fayt rendkiviil szép keresztényi életvitele és Hubert
nagynénjének apolasaban tanusitott dldozatkészsége lehetett.
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4. kép. Notre-Dame de Grdce ikon

Lukéacs apostolt ikonfestének tekinteni eszmei értelemben azonos azzal, amit az ikonografiai
hagyomany a ,,nem emberkéz altal festett” frazissal jelol meg. Az ikonok a korabeli meggy6z6dés
szerint sugalmazott alkotasok, melyek elevenen kozvetitik a sugalmazot magat, illetve azt az
érzékelhetetlen ideat, melyet az ikon érzékelhet6 modon megjelenit.'™ A szent hagyomany
ugyanakkor beszél arrdl is, hogy Lukacs apostol valéban festett egy Maria-képet, és minden
Hodégétria és Eleusza ikonografiai tipusba tart6z6 Istensziil6 a Gyermekkel kép a lukacsi mintat
koveti, illetve masolja. Notre-Dame de Grdace ikonbol sem egy van, a Cambrai-i kegykép mintaja
valoszinlileg az 1300-as évek elején keletkezett, majd magarol a Cambrai-i példanyrol is tobb
masolat, illetve parafrazis késziilt. J6 Fiilop, aki személyesen is szamtalanszor felkereste a
kegyképet, hogy el6tte imadkozzék, t6bb ,,masolatot” is rendelt, melyeket artiba bocsatvan — a kép

104 ,,A festés mestersége azonban nem mindig valt el magat6l a mennyei idedk szemlél6jétél; A Keresztény Egyhaz
torténetén aranyld szalként halad végig a szd szoros értelmében vett szent ikonfestészet tradicidja. A testté valt Ige
elsé tantsagtéviitél kezdve, tovabb, hosszi szazadokon &t vonulnak a szentek, maguk az ikonfestdk, és az
ikonfestdk, akik maguk szentek. A teljességre tavolrél sem torekedve, példaként utalhatunk e szent ikonfest6k
neveire, élilkon Lukécs evangelistaval.” Florenszkij, Pavel: Az ikonosztdz. (Budapest: Typotex, 2005). 79-80.
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anyagi és eszmei értékét egyarant hangsilyozva — a Konstantindpoly visszafoglaldséra szervez6do
keresztes hadjarat anyagi hatterét kivanta gyarapitani. A mdsolat sz6 azért keriilt idéz6jelbe, mert a
15. szadzadi németalfoldi mesterek, van der Weyden, Petrus Christus, Memling, csupan az alakok
testtartasat és a kép beosztasat vették at, az arcok, a ruhdk, a hattér mar egyértelmiien a flamand

izlést tiikrozi.'®

5. kép. Rogier van der Weyden: Madonna a Gyermekkel 6. kép. Masolino da Panciale: Madonna a
Gyermekkel

A Cambrai-i Notre-Dame de Grdce kegykép az Eleusza Istensziil6 ikonografiai kategériaba
tartozik. Szemben a Hodégétria ikonok objektiv tavolsagtartasaval, melyeken a gyermek Jézus
aldasra emeli kezét és tekintete a szemlél6 tekintetével talalkozik, itt az anya-gyermek kapcsolat
érzelmes emberi vondsai domborodnak ki, a Gyermek és az Anya arca 6sszeér.'® A Cambrai-i
kegyképen a szeretet gesztusat finoman érzékelteti a gyermek keze is, mely anyja allat érinti. Az
Eleusza ikonok némelyikén és késébbi, f6leg németalféldi parafrazisain a gyermek Jézus mar nem
rank néz, hanem vagy anyjara, vagy valahova mashova. A Cambrai-i Notre-Dame de Grdace a lehetd
legszorosabb kapcsolatot mutatja a kortars bizanci ikonokkal, a 12-14. szazadban a Bizanci Egyhaz

templomai szdmadra is gyakran késziilnek Eleusza és Hodégétria ikonok.'”’

105 Van der Weyden és Dieric Bouts képein példaul a gyermek Jézus valéban gyermek, szemben a Cambrai-i kegykép
Jézusaval, aki inkabb lekicsinyitett felnGtt. A 15. szazad élethiisége all szemben itt a 13. szdzad szimbolizmusaval.

106 Ruzsa Gyorgy: Az ikonfestészet lexikona. (Budapest: Corvina Kiadé, 2014.) 40, 70.

107 Effenberger, Arne: , Images of Personal Devotion. Miniature Mosaic and Steatite Icon.” In: Helen C. Evans (szerk.)
Byzantium: Faith and Power (1261-1557). (Metropolitan Museum of Art, New York, N.Y.). (New Haven, London:
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7-8. kép. Bizanci Eleusza Istensziil6 ikonok, 13. sz. vége, 14. sz. eleje

Nem szabad ugyanakkor elfeledkezniink a kép és a szemlélé kapcsolatarél, mely a 15.
szazadi hivo szamara fontosabb szempont, mint az ikon esztétikai és kiillondsen anyagi értéke. A
korabeli hivé személyesen akar részesévé valni annak a kisugarzdsnak, amelyet az ikon kozvetit.
Annak érdekében, hogy a kép ,targyaval”, vagyis az abrazolt szent alak ideajaval a lehet6
legszorosabb, legkozvetlenebb kapcsolatba keriiljon, a késé gétika embere egy egészen sajatos
abrazolasi modot alakitott ki, a diptichont. A képet két, jol elkiilonithetd részre osztotta, melyek
koziil a bal oldali tabla abrazolja a szentet, gyakran Szliz Mariat, a jobboldali magat a megrendel6t.
Kettejiik hattere azonban ugyanaz a helyiség, rendszerint a palota szobdja, vagyis a szent és a
megrendeld — ez utdbbi sokszor térdelve, vagy imara kulcsolva kezét — egy térben helyezkednek el.
A helyzet lehetetlenségét szeliden érzékelteti a két képrész kozotti elvalasztas, gyakran kiilon
keret.'® A diptichonok Mdria a Gyermekkel alakparja adott esetben a Hodégétria, vagy az Eleusza
ikonogréfiai tipus elrendezését koveti, mint ahogyan ez Rogier van der Weyden Froimont
diptichonja esetében is igy van. Bizonyos vélemények szerint Rogier van der Weyden és mas
németalfoldi fest6k bizantin Madonna-abrazolasainak egyértelmiien a Cambrai-i kegykép szolgalt
mintdjaul. Akar koveti a Mdria a Gyermekkel alakpar a hagyomanyos ikonografiai tipusokat, akar

enged az alkoté egyéni leleményének, mindenképpen a mater misericordiae misztériumanak

Yale University Press, 2004.) 209-243. 215-217.
108 Ugyanakkor ellensulyozza a tiikér — példdul Memling diptichonjan (9.kép) — melyen lathat6, hogy a szent és a
megrendeld ,,valéban egyiitt, egy szobaban tartézkodnak”.
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kivetitését tizi ki célul. A mater misericordiae, az irgalmassdg anyja tisztelete a kés6-gotikaban
rendkiviil er6s, és ez mindazok utan, amit Maria kozvetit6 és kdzbenjar6 szerepérdl elmondtunk,
nem is lehet meglepd.'® Aki olyan tablakép-part rendel, melynek egyik felén Sziiz Maria, masik
felén 6 maga lathatd, sajat biineinek eltdrlésében és sajat lelkének iidvében reménykedik. Mondani
sem kell, hogy ilyen jellegli diptichon megrendelését csak tehetds arisztokratak, vagy tekintélyes
egyhazi személyek engedhetik meg maguknak.

9. kép. Hans Memling: Maarten van Nieuwenhove Diptychon (1487)

Bruges, Sint-Janshopitaal, Memling-museum

Kiilonos szépségli zenetorténeti adat, hogy Symon le Breton — burgundi énekmester,
zeneszerzO, valamint 1435-t61 Cambrai-i kanonok — végrendeletében Du Fay-ra hagyomanyozta
sajat diptichonjat, melynek egyik felén Mdria a Gyermekkel, masik felén 6 maga, Symon le Breton
volt dbrazolva."® Ez a gesztus a két férfi kozotti szoros baratsag egyértelmii jele. Mindamellett
legalabb ennyire beszédes a diptichon tovabbi sorsa is. Du Fay sajat végrendeletében ugyanis a
képet a Szent Istvan kapolnara hagyomanyozta és meghagyta, hogy nagyobb iinnepeken, valamint
Symon le Breton, illetve sajat maga emlékmiséin a diptichon helyeztessék el a kapolnaban és a
liturgiat a kép el6tt celebraljak.'"

109 A mater misericordiae hagyomanyhoz elvalaszthatatlanul kapcsol6do antiféna a Salve Regina. Buskirk, Jessica E.:
,»Salve Maria Gods Moeder Ghepresen.« The Salve Regina and the Vernacular in the Art of Hans Memling,
Anthonis de Roovere, and Jacob Obrecht.” In. Joost Keizer, Todd Richardson (szerk.) The Transformation of
Vernacular Expression in Early Modern Arts (Koninklijke Brill NV, 2012). 64.

110 A széban forg6 diptichon elveszett. Planchart, Guillaume Du Fay, i.m., 211.

111 Symon le Breton végrendelete elveszett, az dltala Du Fay-ra hagyoméanyozott ajandékokrél Du Fay végrendeletébdl
tudunk: ,,tabulam quam michi dimisit quondam dominus meus et confrater dominus Symon le Breton, ubi est ymago
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Mindenképpen indokolt anal6giat latnunk a votiv festmény és a votiv zenemdi, els6sorban
motetta kozott és mindenekel6tt itt azok a szovegek kell esziinkbe jussanak, amelyek egyes szam
masodik személyben fogalmazddnak és magat Szliz Mariat szolitjak. A szerzé személyes jelenlétét
a hangokbol szerkesztett ,ikonképen” a tropus, a betoldott szubjektiv kozlés teszi kiilondsen
intenzivvé. Du Fay Ave regina caelorum III motettdja val6jaban egy ilyen zenei ,,diptichon”, ahol a
dupla tdblakép osztott terét az antiféna- és a tropusszéveget egyszerre megszolaltatd szolamok
hang-tere szimbolizalja. Symon le Breton maga is zenész, tehat ezt az ajandékot egy zenész adja
zenész kollégajanak. Mindamellett muzsikusként és papként mindketten tisztdban vannak vele,
hogy az ikon és a motetta ,,jogos tulajdonosa” a benniik megszolitott szent személy és kozbenjaro,
ebben az esetben Sziiz Maria.'” Du Fay Sziliz Maria kozbenjarasat tehat nem ingyen Kkéri,
négyszolamu cantilena motettat ,,ajanl fel érte cserébe”.

Craig Wright szerint Du Fay szamos miive, Maria-miséje, motettaja a Szentharomsag
kapolnaban hangzott el a Notre-Dame de Grdce kegykép el6tt, azt azonban nem tudjuk, hogy
pontosan melyek."® Nincsen tudomdasunk arr6l sem, hogy hogyan viszonyult Du Fay a
szentképekhez, hacsak nem szamitjuk Symon le Breton ajandékat ebbdl a szempontbdl legalabb
valamennyire informativ adatnak; Breton nyilvanval6an azzal a tudattal hagyta a diptichont Du Fay-
ra, hogy kollégdja, baratja értékeli a kép szimbolikus és spiritudlis értékét. Ugy tiinik, Du Fay
jobban kot6dott a Szent Istvan kapolnahoz, mint a Szentharomsag kapolnahoz. Ahogy lathattuk a
legtobb alapitvanyi miséje a Szent Istvan kapolnahoz lett rendelve, koztiik az az utols6 Maria-mise
alapitas is, amelyrdl a cikk kovetkezd fejezetében lesz szd. Du Fay maga a Cambrai-i kegykép elott
rendszeresen énekelt, hiszen nap mint nap a matutinumot kovetd mise a Szentharomsag kapolnaban
szélalt meg, Du Fay pedig a korus vezetGje volt, tehat részt kellett vegyen ezeken a liturgidkon. '
Du Fay és a Notre-Dame de Grdce kegykép kapcsolatar6l annyit tudunk csupan, hogy kevéssel a
kép érkezése és elhelyezése utan testvéri kozosség alakult az ikon tiszteletére, melynek Du Fay is
tagja lett."”

Valészinii tovabba, hogy a Recollectio Festorum Beatae Mariae Virginis alapitasakor az
linnep id6zitésében szerepet jatszott a kegykép tiszteletére tartott kérmenet idépontja is. Michael de
Beringhen a Recollectio celebralasat augusztus negyedik vasarnapjara irta eld, mig a kegykép
kormenetét Nagyboldogasszony nyolcadjan tartottdk; a kett6 idénként egy napra esik.''® Ilyen
modon laza kapcsolat sejthet6 a Recollectio és a Notre-Dame de Grace kegykép kozott is.

Egyaltalan nem véletlen, hogy az alapité valasztasa a lehetséges id6pontok koziil augusztusra esett.

Beate Mariae Virginis cum representatione ipsius domini Symonis.” (Lille, Archives départementales du Nord, 4G
1313) Planchart, Alejandro Enrique: ,, The Origins and Early History of L'homme armé.” The Journal of Musicology
20/3 (2003. Summer): 305-357. 322-323.

112 A votiv képek és votiv motettak kozotti analogidval kimerit6en foglalkozik: Blackburn, Bonnie J.: ,,For Whom do
the Singers Sing?” Early Music 25 (1994.): 593-695.

113 Wright, Dufay at Cambrai, i.m., 199.

114 Robertson, Anne Walters: ,,Which Vitry? The Witness of the Trinity Motet from the »Roman de Fauvel«.” In:
Dolores Pesce (szerk.) Hearing the Motet (Oxford University Press, 1997). 52-81. 68.

115 Wright, Dufay at Cambrai, i.m., 199.

116 E fejezet irasanak évében, 2020-ban példaul egy nap valasztja el a kett6t: Nagyboldogasszony nyolcadja augusztus
22-e, szombat, a negyedik vasarnap pedig augusztus 23-a. A témaval kapcsolatban bévebben 1.: Haggh, The
Celebration of the »Recollectio Festorum Beatae Mariae Virginis«, i.m., 368-369.
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A Miaria-tinnepek tobbé-kevésbé egyenletesen oszlanak el az évkorben, minden fontosabb
kozmoldgiai, természeti valtozast megszentelnek jelenlétiikkel. Augusztus kozepén nincs ilyen
csillagaszati sarokpont, Nagyboldogasszony iinnepe az aratasi munka tet6zésekor jelenik meg; a
Mennybevétel ugyanakkor a Maria-iinnepek lancolatanak eszkatolégiai végpontja és egyetlen
logikus beteljesedése: Maria megkoronazasa Mennyek Kiralyn6jeként. Teljesen logikus, hogy a hat
legfontosabb Maria-linnepet ,,megkoronaz6” hetedik ehhez a beteljesedéshez kell kozel essék, és
ugyanilyen logika alapjan keriil a kegykép kdrmenete is az augusztusi id6szakra. Ez a bizonyitéka
annak, hogy emberi vonasai ellenére is a Hodégétria és Eleusza ikonok Maria-alakjaban is a
Mennyei Kiralynd, Regina caelorum képét vélték meglatni. Augusztusban Cambrai-ban ilyen
modon harom jelentds Maria-iinnep alkot szoros lancolatot, a kegykép kormenete, a templom
fébticstija (Nagyboldogasszony) és a Recollectio. Hozzajuk tarsul negyedikként egy olyan {innep,
mely korabban nem volt Cambrai-ban szokasos és amelynek {inneplését Du Fay legfontosabb

alapitasa iktatja be a liturgikus naptarba: Havas Boldogasszony {innepe, augusztus 5-én.
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5. Az alapitvany

1470 tdjan Du Fay egy bizonyos Jehan du Bois nevi{i kanonok kollégajaval kdzosen foldteriileteket
vasarolt a Briisszel kozelében fekve Bersele egyhazkozség teriiletén (ma Beersel néven Briisszel
mellett talalhaté kisvaros, illetve annak kornyezete), majd a széban forgd vasarlasokat tjabbak
kovették 1472 koriil, ezittal Hainaut tartomanyban talalhat6 Wodeque koérnyékén.'"” A vasarlasok
id6pontja nem teljesen vilagos, az 1470-es, illetve 72-es iizletrdl furcsaméd csupan egy 1474-75-6s
financialis id6szakbdl szdrmazo6 bejegyzés tuddsit benniinket visszamendleg.'® A szerzett féldek
kozott szantok, erdok, szoOloiiltetvények és egyéb mezb6gazdasagi teriiletek voltak, melyek
bérbeadasabol befolyt 6sszegekbdl a befektet6k — koztiik Du Fay — alapitvanyi szertartasok anyagi
sziikségleteit remélték fedezni. A koltséges alapitvanyok létrehozdsanak ez a médja igen elterjedt
volt a 15. szazadban, a nagyobb szabasu — zenei anyagukat tekintve tobbnyire polifon — alapitvanyi
misék tobbségét az egyhazi tulajdonba keriilt féldek bérmiivelésébdl szarmazo pénzbevétel tartotta
életben.'”® Es valdban, a széban forgé bejegyzés megemliti, hogy mind du Bois, mind Du Fay
alapitvanyi szertartas 1étrehozasara kivanjak forditani a befolyt 6sszeget, mely szertartas mindkét
alapit6 esetében annak emlékmiséjét jelenti.

A templomi jegyzokonyvek gyakran hianyos és talanyos bejegyzéseibol lesziirhetd
informaciok osszeillesztésével lassan kirajzolédik Du Fay utolsé éveinek arculata. 1470-bél valo az
a bejegyzés, melybdl az elveszett Requiemrdl tudhatunk:

[1470] Simon Mellet drnak, egy o6tddik ténusi Magnificat-dallamnak, valamint G. du Fay
mester Ujonnan irott Requiem miséjének az dj kéruskdnyvekbe tortént bejegyzéséért. 53

szolidusz, 4 dénar.'*

Apré adalék, hogy az idézett bejegyzés nem szdl arrél, hogy a széban forgd halotti misét két
példanyban kellene Simon mesternek lejegyeznie, marpedig a kdzosségi hasznalatra szant polifon
misekompoziciok kéziratai mellé duplumot is szokas volt késziteni. Ez az els6 pillantasra
lényegtelennek t{ind adat arra enged kovetkeztetni, hogy Du Fay Requiemje személyes hasznalatra
iroédott, ilyen modon valamilyen votiv szertartassal kellett kapcsolatban legyen, ahogyan hamarosan
latni fogjuk.””' Valdsziniinek tiinik az is, hogy Du Fay nem csupan a halotti misét (Missa pro
defunctis) zenésitette meg, hanem a teljes halotti szertartas zsolozsmaanyagat is. Niccolo Frigio,
Francesco Il Gonzaga nagykovete beszamol arrol, hogy az Aranygyapjas Lovagrend 1501. januari

gylilésén elhangzott ,a Cambrai-i kanonok, a legismertebb muzsikus halotti officiuma.”'** Bar

117 Planchart, Notes on Guillaume Du Fay's Last Works, i.m., 64.

118 Planchart, Guillaume Du Fay, i.m., 289-290.

119 Haggh, The Meeting of Sacred Ritual and Secular Piety: Endowments for Music, i.m., 60-68.

120[1470] ,,Domino Symoni Mellet pro grossando in novis libris chory unum magnificat de quinto tono, ac pro una
missa de requiem de novo compilata per Magistrum G. du Fay. Liii-s, iiij-d.” Houdoy, Histoire..., i.m., 198.

121 Planchart, Notes on Guillaume Du Fay's Last Works, i.m., 64.

122 Prizer, William F.: ,,Music and Ceremonial in the Low Countries: Philip the Fair and the Order of the Golden
Fleece.” Early Music History Vol. 5 (1985.) 113-153. 133.
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Frigio nem részletezi, indirekt médon mégis arra kovetkeztethetiink, hogy a széban forgo officium
is tobbszdlamid kompozicid volt, nem csupan a Requiem mise.'* A teljes halotti zsolozsma és mise
megzenésitése két alapvetd tényezoben kiilonbozik tehat a Recollectio gregorian anyaganak
elkészitésétdl, egyfeldl tobbszolamusaga miatt, masfel6l személyes iranyultsagabdl kifolydlag; a
Requiem utééletérdl annyit tudunk, hogy az Aranygyapjas Lovagrend még tobb mint 25 évvel Du
Fay haléla utan is ,,hasznélta” a darabot. Barba Haggh még azt a feltételezést is megkockaztatja,
hogy a halotti szertartas zsolozsmajanak tobbszolami - ahogyan Frigio-tdl megtudjuk,
haromszolamu — megzenésitésének gyakorlata Du Fay-ra vezethet6 vissza és késébbi, tobbek kozott
spanyol szerzék hasonlé munkai Du Fay hatdsara keletkeztek.'**

Tovabb kutatva az egymasba illeszked6 elemek utan ismét egy olyan bejegyzésre
bukkanunk, mely utélagosan tudosit benniinket egy mar korabban megirt kompozicio lejegyzésérol:

[1473-74] Hasonldképpen, Simon Mellet, nagy vikarius urnak, aki az 1j konyvekbe
lejegyzett és lekottazott egy Ave Regina caelorum misét, egy Ave Maria szoveget, ezenfeliil
egy Uj Sanctust és egy Desiderium traktust, G. du Fay altal szignézott iitemtervnek

megfelelGen elvégzett munkajaért 53 szolidusz 4 dénar illeti.'*

Bér maga a bejegyzés Du Fay nevét csak az ,,iitemtervvel” kapcsolatban emliti, a Missa Ave regina
caelorum identifikaciéja nem kérdés. E misébe ugyanis Du Fay szamos hosszabb-révidebb részletet
beemel az Ave regina caelorum III motettabol, legjelentosebb idézet ezek koziil a Miserere
supplicanti Du Fay frazis zenei anyaganak megjelenése a masodik Agnus Dei Miserere nobis
szovegrészénél, ahogyan err6l két fejezettel kordbban szé volt. Az ilyen modon szignalt
kompozicio, egyben a mester utolsé befejezett miive a jelek szerint a Requiem kozelében, a 70-es
évek elején keletezett. A Requiem, az Ave regina caelorum mise, valamint az alapitasi szandék
osszeérnek, a fennmaradt két templomi gyaszszertartas-jegyzék koziil a B.39-es jelliben olvassuk
ugyanis a kdvetkez6 mondatot:

[1474-75] Aug. 5-én, Havas Boldogasszony iinnepén iinnepi mise mondassék ugyanazon

Sziiz Maria tiszteletére Magistro Guillermo Du Fay kanonok, pap szamara élete végéig,

halala utan pedig az 6 emlékére [...]."**

123 Frigio talanyos megfogalmazasaban ,,[Du Fay] komponalt egy halotti officiumot és egy misét harom szélamban.”,
am hogy csupan a mise volt-e hdromszélamu, vagy az officium is, nem deriil ki egyértelm@ien. I.m., 133.

124 Haggh, Barbara: ,, The Archives of the Order of the Golden Fleece and Music.” Journal of the Royal Musical
Association 120/1 (1995.) 1-43. 2.

125[1473-74] ,Item domino Symoni Mellet magno vicario pro scribendo et notulando in novis libris unam missam
super Ave regina celorum ac pro prosa Ave Maria necnon novum sanctus et tractus Desiderium soluti fuerunt pro
dictis partibus in quadam cedula declarata signata G. du Fay, liij-s iiij-d.” (AN, 4 G 4681, fol. 24") Houdoy,
Histoire..., i.m., 200.

126 [1474-75] ,,Die quinta Augusti in quaquidem solemnitas agitur sancte Marie ad Nives fiet de eadem beata maria
missa celebris pro magistro Guillermo du fay Canonico sacerdote quamdiu vivet et post decessum eius obitus [...].”
(CBM) MS B.39, fol. 56r Planchart, Guillaume Du Fay, i.m., 290.
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A masik jegyzékbdl (B.170.) kideriil az is, hogy polifon misérél van szo6, melyet a kis vikariusok
(socii) énekeltek a Szent Istvan kapolnaban, tovabba az alapit6 1474. november 27-én
bekovetkezett halalat kovetGen a Maria-misét valdban felvaltotta a halotti officium.'*’

Du Fay utols6 Cambrai-i alapitasarél van sz6, melynek datalasa adatok hianyaban nem
egyszerli. Az alapitvany letételének pontos datumarél nem all rendelkezésre informacio, teintettel
arra, hogy a fent idézett gyaszszertartas-jegyzékek cikkelyei datum nélkiiliek. Barbara Haggh és
Enrique Planchart a rendelkezésre alld — kissé ellentmondasos — adatok alapjan az 1470-es datumot
tartja legvaldszinlibbnek, ami nem azt jelenti természetesen, hogy abban az évben maga az
alapitvanyi mise meg is valdsult.'® A foldvasarlasok a jelek szerint lassan haladtak és a pénzbevétel
is alulmdlta a varakozasokat, amit bizonyit az is, hogy 1472-ben Du Fay a hianyz6 pénzdsszeget
sajat vagyonabdl potolta ki:

[1472-73] Hasonloképpen, a korus pénztarosatél a 30 szegény szdmara kiosztott 30 fehér
kanonoki kenyérért a G. du Fay mester altal alapitott iinnepi misén, mely a jovében az &
emlékmiséje lesz és amely augusztus 5-én keriil megiinneplésre, mivel azonban ebben az
évben a nevezett Gr a fent emlitett alamizsnat sajat pénzbél fedezte, ezért e helyiitt —

semmi.'?

Ugy tiinik, a Requiem kész volt mér ekkor, az Ave regina caelorum mise viszont nem, az 1472-ben
ilyen modon jelent6s anyagi aldozatok aran megvalosult alapitvanyi szertartason valosziniileg
gregorian mise szolt.

Du Fay szoban forgd alapitdsa tobb szempontbdl is sajatos és a templom szokasos
gyakorlatatol eltérd. Az 1470 kortil tervbe vett és a kdvetkez6 éveben, de legkés6bb 1473-ban meg
is valositott alapitvanyi mise Du Fay lelki tidvét és post mortem sorsat hivatott szolgalni oly médon,
hogy életében e napon Maria-mise szélal meg, halala utan pedig ugyanezen a napon minden évben
Requiem. Az él6 alapit6 Maria-miséje haldla utan emlékmisévé alakul at. Az alapitvanyi
szertartasnak ez a valtozata Eurépa-szerte ismert és szokasos, annal kevésbé az Cambrai-ban, noha
nem el6zmény nélkiili. Az elso feljegyzett Cambrai-i alapitvany, mely hasonl6 tervet kdvet Fursy de
Brulle kanonok nevéhez fiiz6dik, aki a Notre Dame de Grace kegyképet adomanyozta a
templomnak. Brulle alapitasanak datuma 1450, nem sokkal késébb hasonl6 alapitvanyt hoz létre
Gilles Carlier is, a Recollectio szovegének megalkot6ja, Du Fay kozeli jo baratja.”® Nem kizart,

127 MS B.170. A gyaszszertartas részletes leirasat a B.39-es jelii jegyzékben talaljuk (fol. 31v), ebbdl kideriil, hogy a
kis vikériusokon kiviil a gyermekek kérusa és mesteriik is részt vett a liturgikus zene megszdlaltatdsaban. Strohm,
Reinhard: The Rise of European Music, 1380-1500. (Oxford University Press, 1993.) 285.

128 Planchart, Du Fay's Benefices and his Relationship to the Court of Burgundy, i.m., 122., valamint Strohm, i.m., 285.
421].

129[1472-73] ,Item a bursario chori pro elemosina fundata per venerabilem virum magistrum Guillermum du Fay
huius ecclesie canonicum de xxxa albis panibus canonicalibus distribuendis xxxta pauperibus fiende in die sue
misse sollempnis loco sui obitus futuri qui celebrabitur quinta augusti et quia hoc anno idem dominus solvit dictam
elemosinam ex suis propriis denariis ideo hic — nichil.” LAN, 4G 7765 (1472-1473) fol. 4r. Planchart, Guillaume
Du Fay, i.m., 294.

130 Planchart, Notes on Guillaume Du Fay's Last Works, i.m., 65.
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hogy Du Fay alapitvanyanak jellegéhez Carlier emlékmiséje szolgaltatta a mintat, noha egy nem
éppen jelentéktelen részletben kiilonbdznek. Mig Carlier koriilbeliil 60 évesen tette le alapitvanyat
(Cambrai esperese igen nagy kort ért meg, 1390 koriil sziiletett és 1472-ben halt meg), addig Du
Fay 73 éves koraban kezdett foglalkozni el6szor a mise terveivel. Hozza kell tenni, hogy hat megélt
évtized is jelents kornak szamit ebben az id6ben, ilyen 6sszefiiggésben a 73 éves mester dontése
korszakos 6sszehasonlitasban is rendkiviil késdinek tlinik. A halal gondolata természetesen mar az
Ave regina caelorum III fohaszaiban is kibukkan, &m az emlékmise részleteinek kidolgozasa, mely
misében az itt maradtak imadkoznak az eltavozott lelki tidvéért és a tisztitd tlizben torténd
szenvedésének leroviditéséért Du Fay esetében meglep6en id6s korban valosul csak meg. A
végrendelet, mely az Ave regina caelorum IlI-at ars moriendi motettanak irja el6 még az el6z6eknél
is késébb, 1474. jilius 7-én sziiletik."*

Du Fay utols6 alapitvanya nem csupan jellegében rendhagyo, hanem iddzitésében is. Az Ave
regina caelorum votiv misét ugyanis egy Cambraiban majdnem ismeretlen {innepnapra irja el
alapitéja, augusztus 5-re, Havas Boldogasszony iinnepére. A szoban forgd iinnep Eurdpa-szerte
ismert volt, kiilonosen Italidban, de Németalf6ldon is, tobbek kozott Bruges-ben, ez utébbi helyszin
jelent6sége hamarosan vildgossa valik. Havas Boldogasszony iinnepe a 358-ban Rémaban
bekovetkezett csoddra emlékezik, melynek soran a forré augusztusi napon ho esett az Esquilinus-
dombon. A torténet szerint egy igen vallasos és istenfélé rémai arisztokrata és felesége almot latott,
melyben Sziiz Maria felszolitast adott szamukra, hogy azon a helyen, melyen masnap hé hullik,
templomot emeljenek az ¢ tiszteletére. Masnap hajnalra az Esquilinus-domb egy pontjat valoban ho
boritotta. A hazaspar azonnal értesitette Liberius papat, aki a hagyomany szerint a helyszinre
érkezvén a hofoltba huizta bele az Gj bazilika, a Santa Maria Maggiore alaprajzat. Havas
Boldogasszony iinnepét Cambrai-ban egyaltalan nem iilték meg, ez az iinnep Du Fay szamara
mashonnan lehetett ismert és mas miatt lehetett fontos.'* Az itdliai hagyomany szerint a Santa
Maria Maggiore bazilika egyfajta el6képe minden kés6bbi Sziiz Maridnak szentelt templomnak, igy
a firenzei Santa Maria del Fiore-nak is. A firenzei domot a Santa Maria Maggiore
Htestvértemplomanak” tekintették, ebben az értelemben vet6dhetett fel valamifajta rejtett
asszociacio a Santa Maria del Fiore felszentelése és a Santa Maria Maggiore alapitasa kozott. Azt a
sejtést, miszerint Firenzében, az 1436-os {innepségen ennek tudataban voltak, igazolni latszik Du
Fay Nuper rosarum flores kezdetli domszentelési motettdjanak szovege, illetve annak egyik
talanyos frazisa:

131 Houdoy, Histoire..., i.m., 414.

132 Havas Boldogasszony iinnepével kapcsolatos els6 és utolsd6 bejegyzés, mely Cambrai templomainak
jegyzdkonyveiben talalhatd6 Du Fay alapitvanyi miséje. L. Planchart, Notes on Guillaume Du Fay's Last Works,
i.m., 66.
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Nuper rosarum flores Imént viragzo rézsat

Ex dono pontificis Hozott nekiink a fépap
Hieme licet horrida E zord tél dacara, mely
Tibi virgo caelica Tenéked, mennyei sziiz,
Pie et sancte deditum A kegyesen felajanlott
Grandis templum machinae Hatalmas épitményii
Condecorarunt perpetim Templomot 6rokre disziti.

Rémaban a ,forr6é nyar dacara” hé esett, itt, Firenzében a ,,zord tél dacara” illatos r6zsa viragzik, ez
utébbi Maria-attributum is, noha ebben a konkrét esetben aranybdl van. Az aranyrdzsa egy kiilénos
értékli és magas presztizsli papai ajandék, melyet a szentatya csak ritkan és alapos indokkal
ajandékoz arra érdemesnek talalt egyhazkozség, vagy templom szamara. Firenze a legnagyobb
mértékben megérdemli ezt az ajandékot, hiszen kevéssel korabban megmentette I'V. Jend életét az
ellene Romaban felldzadt Colonndkt6l. Az aranyrdzsa egyfel6l hala-ajandék, masfeldl jel, mely
egyszerre kozvetiti a Sz{izanya szandékat és emlékeztet a Santa Maria Maggiore csodas alapitasara,
noha illatat ezuttal draga illéolaj biztositja.”*® IV. Jend6 jo okkal tekintett a Santa Maria del Fiore
bazilikara gy, mint a legelso papai székhely, a Santa Maria Maggiore utddjara: a romai viszonyok
miatt ekkor kénytelen rezidenciajat j6 néhany évre Firenzében berendezni. Nem kizart tehat, hogy
Du Fay ezt a kiilonleges Méria-linnepet a firenzei esemény kapcsan ismerhette, és utolso, bizonyos
érelemben legfontosabb alapivéanyi liturgia-alkalmanak megtervezésekor az életmii egyértelmii
csucspontjaként megélt domszentelés juthatott eszébe.'*

Van ugyanakkor Havas Boldogasszony {innepének, illetve Du Fay alapitasi dontésének egy
masik kiilonds kapcsolodasi pontja is, mely a mester életére nézvést nem kevésbé jelentds. Mint e
tanulmany korabbi fejezeteiben emlitettem, Du Fay szoros kapcsolatot apolt a burgundi udvarral,
illetve annak uralkodoéjaval, J6 Fiiloppel, majd Fiilop halala utan Merész Karollyal, és bar e
kapcsolat mindvégig formalis maradt — Du Fay soha nem allt hivatalosan a burgundiak
szolgalataban, ellentétben Binchois-val — a Cambrai-i kanonok-zeneszerz6t az udvarnal mar-mar
csaladtagnak tekintették. Ennek ismeretében legalébbis figyelemre mélto az a tény, hogy a J6 Fiilop
altal alapitott Aranygyapjas Lovagrend egyik legfontosabb i{innepe éppen Havas Boldogasszony,

augusztus 5-e volt.'®

A szovevényes Osszefiiggések megértése érdekében legel6szor is célszerii
felidézniink, hogy a lovagrend jelképe miért éppen az aranygyapju lett. A aranygyapju torténetét
egy antik gorog monda beszé€li el nekiink: Poszeidén és Theophané naszabdl egy aranyszorli kos

sziiletett. A kost késébb felaldoztdk Kolkhisz vidékén és gyapjat egy fara akasztottak, bizva abban,

133 Séndor Laszlé: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi dramlatok taldlkozdsa a késé kézépkor zeneesztétikdjdban .
DLA disszertacié (Budapest Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2021.) 3-9.

134 Strohm, The Rise of European Music, 1380-1500, i.m., 169, 286.

135 1450-ben Bruges-ben testvéri kozdsség alakult Havas Boldogasszony tiszteletére. A kdzdsség taglétszama gyorsan
novekedett, 1470-re mar mintegy ezer tagot szamlalt. A tagok kozott volt Merész Karoly is, aki a testvéri kozosség
legfontosabb iinnepének ugyancsak augusztus 5-ét irta el6. A kozosség sajat oltarral rendelkezett a Bruges-i Mi
Asszonyunk templomban. L. Strohm, Reinhard: Music in Late Medieval Bruges. (Oxford University Press, 1985.)
47-48.
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hogy varazserejével megvédi az orszagot minden ellenségt6l. Egy Iaszon nevii ifju, az argonautak
vezére azonban levagta a kincset 6rz0 sarkanyt és elrabolta az aranygyapjut. Az 6kori mondanak
van egy 0szovetségi megfelelGje is, Gedeon (Gideon) gyapja. Gedeonnak megjelenik dlmaban egy
angyal és kozli vele, hogy neki kell legy6znie a midianitakat. Gedeon bizonysagul jelet kér az
angyaltél: egy gyapjut helyez ki a mezdre és azt kéri, hogy a gyapju reggelre valjon harmatossa,
mig a fold koriilotte maradjon szaraz. Reggel latja, hogy pontosan kérése szerint tortént minden.
Ekkor a jel forditottjat kéri: a gyapju maradjon szaraz és a féld legyen harmatos, e masodik csoda is
bekovetkezik. Természetesen egy kevés asszocidcios eréfeszitéssel konnyen megsejthetjiik Havas
Boldogasszony szimbolikajanak és a két gyapju-torténet értelmezhet6ségének kapcsolatat. Az
aranygyapju mitolégiai torténetét mar a kozépkorban is keresztény el6képnek tekintették: Krisztus a
feldldozott barany, az arany szin pedig kiralyi, isteni szimbo6lum. Ezt a megkozelitést erdsitette
Gedeon torténete, mely ugyanakkor fontos értelmezési tébblettel is gazdagodott, az alomban érkez6
angyal ugyanis hamar az angyali tidvozlet el6képévé valt. A gyapjui, melyre a harmat hullott
csakhamar Maria szlizi tisztasaganak jelképévé lett, e bonyolult jelképhal6zatba az Isten alaszallo,
,harmatoz6” Igéje éppugy beletartozott, mint a feldldozott barany nagypénteki passidja.”® Az
osszefiiggésekben és megfelelésekben gondolkodd kozépkori észjards nem mulaszthatta el a
hoeséstdl kifehéredd folddarab képét belevonni e halozatba; és ahogyan a megnedvesedd gyapju az
angyali idvozlet és a sziizi sziilés el6képévé valt, ugy lett a hdboritotta folddarab az alapitas
szimboluma, legyen az egy templom, vagy akar egy uj lovagrend.

Az Aranygyapjas Lovagrend mindenkori nagymesterének, az 1470-es évek elején éppen
Merész Karolynak nyakaban 16g6 aranygyapju tehat egyszerre Kriszus- és Maria-szimbolum,
mikdzben bizonyitéka az alapitas isteni sugalmazottsaganak és jelképe Krisztus erejének, aki a
lovagok kardcsapasait és politikai dontéseit iranyitja. Az ugyanakkor nemigen illeszkedik e
bonyolult, mégis egységes szimbélumrendszerbe, hogy Du Fay augusztus 5-re sajat emlékmiséjét is
el6irja, mely a hatralevé életében celebralt Maria-miséket valtja majd fel halala utdn. Az emlékmise
gyaszszertartas, melyen halotti officium és Requiem-mise hangzik el. Mik6zben Maria személye
koztudottan az eltdvozott lelkek legfontosabb segitéje és kdzbenjardja, e tény Du Fay sajatos
id6pontvalasztasat mégsem magyarazza 6nmagaban, mint ahogyan az Aranygyapjas Lovagrendhez
fliz6d6 kapcsolata, vagy a firenzei domszentelés pompazatos eseményére torténé visszaemlékezés
sem. Legyenek barmennyire fontos tényezék is ezek egy ember palydjanak alakuldsa
szempontjabol, a 1élek post mortem sorsa jelent6ségét tekintve ezekkel nem Osszevethetd, ugy is
mondhatnank, hogy egy helyi értékkel magasabb szinten esik latba. Olyan magyarazatot kell
talalnunk, melynek egzisztencialis jelentGsége van az ember életében. E magyarazattal Planchart
allt el6: minden okunk megvan annak feltételezésére, hogy augusztus 5-e Du Fay sziiletésnapja.'”’

136 Ezt bizonyitja tobbek kozott Josquin des Prez Ut Phoebi radiis kezdetli Maria-motettaja, melynek kaprazatos
szojatékokat rejt6 szovege ontja a gyapju és a Sziiz kozotti szimbolikus megfeleléseket, és amely minden bizonnyal
az Aranygyapjas Lovagrend 1501-es briisszeli taldlkoz6jan hangzott el. Prizer, Music and Ceremonial in the Low
Countries...,im., 129-131.

137 Du Fay sziiletési évével és azon beliil sziiletésének napjaval kapcsolatos kutatomunkaval kapcsolatban 1.: Planchart,
Du Fay's Benefices and his Relationship to the Court of Burgundy, i.m., 117-124.
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A dokumentumokbdl kitlinik, hogy augustus 5-én Cambrai-ban mar volt egy alapitvanyi
szertartas, melyet Du Fay alapitasanak kedvéért athelyeztek maskorra. Egy korabban létrehozott
alapitvany athelyezése ugyanakkor nem szokvanyos — pontosabban majdhogynem példa nélkiili —
és vagy csak kellemetlenségek aran, bizonyos konfliktusok vallalasaval kivitelezhetd, vagy két,
egymassal igen szoros baratsagban all6 személy kozott képzelheté el. Mivel a korabbi
alapitvanytevd — egy antwerpeni f6esperes, vagyis olyan személy, aki rangban joval a Cambrai-i
kanonok felett allt — élt még akkor, amikor Du Fay a sajat alapitvanyat létre kivanta hozni, ez utobbi
joggal feltételezhetd.”® Ami szamunkra 6nmagaban is arulkod6 adat kell hogy legyen, az éppen a
datum fontossadga, melynek érdekében Du Fay egy ilyen csere lebonyolitasara is hajland6. Mi
masért lenne ennyire lényeges a Cambrai-ban majdnem ismeretlen Havas Boldogasszony
linnepnapjanak ,,megszerzése”, ha nem éppen azért, mert Du Fay sziiletésének napja esik ekkorra?
Mint emlitettem, Du Fay térvénytelen gyermek, édesapjanak kilétét nem tudja, tavoli csaladtagjai
koziil is csak keveseket ismer. Edesanyjaval, Marie Du Fayt-val tartja a kapcsolatot annak halélaig,
1444-ig. Teljesen életszerti feltételezni, hogy a vég nyilvanvalé kozeledtével (hiszen 73 éves ekkor),
a teljes élettitra mintegy madartavlatbol ratekintve egy kiilonleges és varazslatos Maria tinneppel
,Vvéletleniil” egybeest sziiletési datum kiilonds jelent6séggel valik szamara aktualissa. A véletlenek
lehet6ségével nem kiilénosebben szamolo kozépkori ember az isteni gondviselés hallatlan
kovetkezetességében megnyugodva tudatosithatja e datum és a hozza tartoz6 {innep gyakori
felbukkanésainak jelent6ségét életpalydja korabbi, fontos szakaszaiban, sorsfordit6 pillanataiban.
Du Fay Havas Boldogasszony napjan sziiletett, Havas Boldogasszony rejt6z6tt a firenzei
démszentelés iinnepi szimbolikdjaban, Havas Boldogasszony volt az egyik legfontosabb iinnepe
annak az uralkodonak és annak a Lovagrendnek, mely élete soran megismert szamos mecénasa
koziil a legszorosabban vonta magahoz 6t zeneszerzoként, papként, emberként. Du Fay aligha
siklott el a megfelelések e hallatlan kovetkezetességgel egymasba illeszked6 haldzata felett.

A Missa Ave regina caelorum szamos kéziratos forrasban fennmaradt, &m ezek egyike sem
tartalmazza a teljes miivet. A teljességhez legkozelebb a briisszeli 5557-es jelli kédex all, ebben
ugyanakkor az els6 folio szakaddsa miatt hidnyzik a Kyrie Tenor-szélamanak egy része.'® A
csodalatos kiviteli és kifogastalan allapotban fennmaradt Modena D kodexben kimarad az egyik
Kyrie szakasz;'** hamarosan latni fogjuk, hogy a Kyrie sajatos szerkezete komoly fejtorést okozott a
scriptoroknak, nem kizart, hogy a Modena D hianyossaga is ezzel az anomaliaval magyarazhat6. A
vatikani konyvtarban 6rzott S. Pietro B80-as jelii kézirat ugyancsak nagyon tetszetds kiviteli, am
ebben az esetben a Sanctus jelents része és a teljes Agnus hidnyzik.'*' A B80-bdl egyszeriien
kivettek néhany féliét és djabbakkal helyettesitették Oket, ilyen moédon a kézirat tartalmaz egy
Agnus-t, az ugyanakkor nem a Missa Ave regina caelorum Agnus-a. Végiil a poznan-i 7022-es jeli
kézirat csupan néhany téredéket Orzott meg a misébdl.'* Tudomasunk van mindezeken feliil

138 Planchart, Notes on Guillaume Du Fay's Last Works, i.m., 67-68.
139 B-Br MS 5557 fol. 110v-120v

140 MS a.M.1.13 fol. 159v-176r

141 MS S. Pietro B.80 fol. 9v-25r

142 PL-Pu 7022 (Lvov fragments) fol. 1v-2v, 5r-8v
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tovabbi két elveszett kéziratrol. Az egyik létezésérdl a fent idézett 1473-74-es templomi bejegyzés
tuddsit benniinket, e kédex masoldja magatol értetddéen Simon Mellet volt, aki az elvégzett
munkajaért a honorariumot meg is kapta. A masik kézirat — jelen témank szempontjabdl
egyértelmiien a legfontosabb, hiszen Du Fay sajat példanyardl van sz6 — a végrendelet végrehajtasi
dokumentumaban keriil emlitésre Du Fay hatrahagyott ingdsagainak listajaban a kovetkezd
megjegyzés kiséretében:

Hasonléképpen, kiilonboz6 zenemiiveket tartalmazé 6 konyv, melyet az eltdvozott

Burgundia legnemesebb hercegének adomanyozott, minthogy azonban ez az ajandék még

életében késziilt és 6 csupan visszatartotta hasznalatukat, e helyiitt nem szdmitanak.

o Egy kis konyv karmazsinvoros boritoval és réz csatokkal.

o Hasonloképpen, négy viszonylag nagy méretli konyv, benniik kiilonb6zd
zenedarabokkal.

o Hasonloképpen, egy kis konyvecske benne chansonokkal (chansonier).

o Hasonloképpen, egy imdadsdgos zenéket, valamint az Ave regina caelorum misét

tartalmazé konyv.'®

A felsorolt hat kotetet egy futar vitte a Burgundi udvarba Du Fay haldla utan mintegy 8
hénappal, 1475 jaliusdban. Miel6tt belebonyolédnank abba a kérdésbe, hogy a fennmaradt
kéziratok mennyiben informalnak benniinket az elveszett kodexekbe lejegyzett mise feltételezett
eredeti formajarol célszerli a rendelkezésiinkre allé anyagok nyilvanval6 hibaival kezdeniink. Jol
lathatéan zavarba hozta a scriptorokat a mise Kyrie-szakaszdnak szokatlan héttagi formaja. A
briisszeli 5557-es jeli kddexben talalhaté ismétlGjelek nyilvanvaléan a kottamdasold igényét
tiikkrozik, mely beidegz6dés alapjan a scriptor a harom Kyrie, harom Christe, harom Kyrie
kilenctagi alapsémat kivanta viszontlatni.'** Bizonyéra felmeriilt benne a kérdés — mit ahogyan
felmertiil benniink is — hogy a Missa Ave regina caelorum Kyrie-szakasza miért héttagi, Du Fay
miért zenésiti meg csupan kétszer a kezd6 Kyriét és miért csupan kétszer a Christe-szakaszt,
miko6zben a zar6 Kyrie a szokasos rendnek megfelel6en haromszor hangzik fel.

143 ,,Item VI livres de divers chanteries que avoit donnez ledit deffunct a tres excellent prince monseigneur le duc de
Bourgogne, ad cause que ce don fu fait en son vivant et n'avoit retenu que l'usance d'iceulx n'ont point est 6 prisez
et pour tant icy riens.

Ung petit livre a vermeille couverture et agrapes de keuvre.

Item I1I livres d'une grandeur de diverse chanterie.

Item I petit livret de chanchons.

Item I livre des loenges de musique et le messe Ave regina celorum.”

(AN, 4 G 1313, pp. 6-7, 66) Wright, Dufay at Cambrai, i.m., 217-218 és 227-228.

144 Du Fay, Guillaume: ,,Missa Ave regina caelorum.” Planchart, Alejandro Enrique (Ed.): Opera Omnia 03/07 (Santa
Barbara: Marisol Press, 2011). 39.
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10. kép. Du Fay: Missa Ave regina caelorum — Kyrie. B-Br MS 5557 fol. 110v részlet

Mivel a liturgikus mozzanatok ritmikaja és szamszer(i szimbolikaja oly merev és kébevésett, hogy
gyakorlatilag e rend megbontasa példa nélkiili, az egyébként koztudottan hagyomanyhii és
szabalytisztel6 Cambrai-i kanonoknak jo oka kellett legyen arra, hogy e hagyoméanyt mégis
feliilirja. Dontésére két magyarazat is adhat6. Mivel a teljes életmiiben egyszer sem fordul eld, hogy
Du Fay a mise szakaszain végigfut6 cantus firmus-dallamot megtérné és abban egy vagy tébb
frazist megismételne, a hetes tagolas igen valdszinli magyarazataként vehet6 fel az antiféna-dallam
folyamatos és toretlen végigvezetése. A teljes Kyrie-tételen ugyanis végigfut az egész antifona-
dallam oly moédon, hogy egyetlen frazisa sem hangzik el kétszer — ellentétben a briisszeli kodex
lejegyzésével, ahol a beiktatott ismétl6jelek kovetkezében ez a folyamat t6bb ponton is megtéorik.

Kyrie Antifona Szz:‘a:;n
1. |Kyriel Ave, regina caelorum
2. |Kyrie Il Ave, Domina angelorum
3. |Christe I |Salve radix sancta 4
Ex qua mundo lux es orta
4. |Christe IT |x 3 (alt. 2)
5. |Kyrie Il |Gaude [virgo] gloriosa, 4
Super omnes speciosa
6. |KyrielV |x 3 (alt. 2)
7. |Kyrie V Vale, valde decora, 4
Et pro nobis semper Christum exora

1. tablazat. A Missa Ave regina caelorum Kyrie-szakaszanak cantus-firmus elosztasa
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A Kyrie hetes felosztdsdban nem csak 6nmagaban a 7-es szam szokatlan, éppen ennyire rendhagyo
a Kyrie és a Gloria-tétel szerkezeti analdgidja. A Gloria ugyancsak héttagi, az antiféna pedig
hasonl6 modon torés és ismétlés nélkiil fut végig a tételen:

Gloria in excelsis Deo Antiféna Szgfl':l"
1. |Etin terra pax Ave, regina caelorum 4
2. | Gratias agimus tibi Ave, Domina angelorum
3. Domine Deus, rex caelestis Salve radix sancta 4
Ex qua mundo lux es orta
4. |Domine Deus, Agnus Dei X 2
5. |Qui tollis peccata mundi Gaude [virgo] gloriosa, 4
Super omnes speciosa CF duettel indul
6. Qui sedes ad dexteram Patris Vale, valde decora, 4
(Tu solus altissimus) X 3)
7. |Cum Sancto Spiritu Et pro nobis semper Christum 4
(Amen) exora Cantus coronatus

2. tablazat. A Missa Ave regina caelorum Gloria-szakaszanak cantus-firmus elosztasa

A Kyrie szerkezete tehat a Gloria szerkezetére rimel, e két tétel parhuzamos tervezése valdsziniinek
tlinik. Arra a kérdésre ugyanakkor nem adtunk valaszt, hogy miért éppen a 7-es szam. A 7-es, mint
kordbban t6bbszor is szoba keriilt, Méria-szimbdlum.'* Lévén Maria-mise, a 7-es szdmszimbolum
szervezO elvként torténé miikodésbe hozasa teljességgel indokolt, noha Du Fay ezt példanak okaért
a Ecce ancilla Domini-miséjében nem tette meg. Ha a Kyrie és a Gloria héttagt szerkezetét Maria-
szimbolumként magyarazzuk, akkor egy olyan jelenséggel talaljuk szemben magunkat, ahol a
kozbenjaro szent szamszimbdluma fontosabb a szerzd szamara, mint az altala egyébként rendkiviili
maddon tisztelt és féltve Orzott liturgikus hagyomany. Tekintettel arra, hogy jelen irds egyik
legfontosabb kérdése a Missa Ave regina caelorum elhangzasi alkalmanak kinyomozdasa, érdemes
mar most hangsulyozni, hogy e sajatos szerz6i dontés a szoban forgd kérdés megvalaszolasaban is
segitségiinkre lehet; e pontra kés6bb még visszatérek.

Mar a Kyrie és a Gloria tételekben is megsejthetiink a miseszoveg és az antifona
mondatainak kolcsonhatasabol 1étrejovd rejtett teoldgiai lizeneteket, am a szovegpolifénia
lehet6ségeit — ahogyan latni fogjuk — Du Fay a Credo-ban bontakoztatja ki leggazdagabban.
Jelentéstobblet jon létre az els6 Christe eleison frazis és a Salve radix sancta, ex qua mundo lux est

orta taldlkozasanal: a fény, mely a gyokérbdl, az alapbdl, a forrasbdl — Szi{iz Méaria méhébél — a

1451L. az 52. 1dbjegyzetet!
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Foldre arad maga Krisztus. Hasonl6an beszédes mddon 1ép kdlcsénhatasba a szent gyokér képe a
Gloria-tétel rex caelestis szokapcsolataval, hiszen a mennyek Kirdlya e vilagi formajat, foldi testét
attol a Sziliz Mariatol kapta, aki késébb mennyek Kirdlynbjévé emeltetett. A leggazdagabb
jelentéstdbblet mindamellett egyértelmiien a Credo szévegtalalkozasai mentén jon létre. Figyelemre
méltd, hogy mind a Gloria, mind a Credo nagyformdja a kéttagii motetta-szerkezet hagyomanyat
koveti, tempus perfektumban indit, majd a tétel felének kozelében tempus imperfektumra valt, ez
utobbi szakasz végéhez kozeledvén bizonyos szélamokban koloralas, vagy a 3-as szam kiirasa
segitségével trioldas mozgast alkalmazva kelti a hallgatéban a gyorsulds érzetét. A latens
kétszovegliség — a mise cantus firmust hordozé sz6lamait is minden bizonnyal az adott mise-tétel
latin szdvegével énekelték — ugyancsak a motetta jellegzetessége, ilyen médon mindkét nagy tétel, a
Gloria és a Credo is gyakorlatilag motettaként van megirva. Jol tudjuk, hogy a motetta egyik
legkordbbi és legfontosabb tulajdonsaga a szovegpolifénia eszkozével megvaldsithato
jelentéstobbletek létrehozasa volt mar a miifaj sziiletésekor is. A 3. tablazat részletesen mutatja a
Credo szovegtaldlkozasait, itt csupan harom pontot emelek ki. A Salve radix sancta frazis a
Szentlélektdl és Sziiz Mariatdl tortén6 megtestesiilés képével talalkozik: ismételten a gyokér, a
forras, melybdl az Ige e vilagi, lathaté formajat nyeri. Az antiféna Salve radix sancta szévegrésze
egy masik valtozatban, Salve radix, salve porta-ként is ismert volt, noha Du Fay egyik
feldolgozasaban sem hasznalja ez utobbi alakot. Nem kizart ugyanakkor, hogy a kapu, mely
kinyilvan az isteni Logoszt engedi bearamlani az idobeli vilagba ugyancsak belevonodhatott a mar
onmagaban is igen komplex szimbolumhal6zatba. Tovabba: a passus et sepultus est, et resurrexit
tertia die (szenvedett, eltemették, feltimadt) misztériuma a forrasa annak a fénynek, mely a foldi
vilagra sugdarzik: e mondat az Ex qua mundo lux est orta frazissal taldlkozik. Végiil: a Katolikus
Egyhaz megvallasaval esik egybe az antiféna bucsuformuldja, Vale, valde decora, hiszen tudjuk,
hogy a menybe felvett és megkoronazott Szlizanya ekkor az Egyhaz kirdlynéjévé is wvalik,
voltaképpen 6 maga az Anyaszentegyhaz, ahogyan ezt a kozépkori ikonografia szamos példaja

illusztralja.'*®

146 Kiilonosen szép példaja ennek Herrad von Landsberg: Hortus deliciarum — Regina Ecclesia.
https://archive.org/details/gri 33125010499123/mode/2up
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Credo in unum Deum, 1:{;'; Si:::l" Cantus firmus
Patrem omnipotentem, factorem caeli et terrae, Ave regina caelorum,
visibilium omnium et invisibilium, Et in unum O 4
Dominum Iesum Christum, Filium Dei unigenitum,
et ex Patre natum, ante omnia saecula, Deum de O )
Deo, lumen de Lumine, Deum verum de Deo vero,
genitum, non factum, consubstantialem Patri: o 4 Ave domina
per quem omnia facta sunt. angelorum,
Qui propter nos homines et propter nostram O 5
salutem descendit de caelis.
Et incarnatus est de Spiritu Sancto ex Maria o 4 Salve radix sancta,
Virgine, et homo factus est.
Crucifixus etiam pro nobis O 2
sub Pontio Pilato; passus et sepultus est, et o 4 Ex qua mundo lux est
resurrexit tertia die, secundem Scripturas, orta.
et ascendit in caelum, sedet ad dexteram Patris.
Et iterum venturus est cum gloria, iudicare vivos C 3
et mortuos, cuius regni non erit finis.
Et in Spiritum Sanctum, Dominum et vivificantem: C 4 Gaude [virgo]
qui ex Patre Filioque procedit. gloriosa,

2 Super omnes
Qui cum Patre et Filio 3 [speciosa] (Bassus)
simul adoratur et conglorificatur: qui locutus est ¢3 203) speciosa.
per prophetas. ©)
Et unam, sanctam, catholicam et apostolicam Vale, valde decora,
Ecclesiam. Confiteor unum baptisma in C 4
remissionem peccatorum.
Et exspecto resurrectionem mortuorum, C 43) Et pro nobis semper
[Christum] exora.

et vitam venturi saeculi. C p)
Amen. 4 Amen.

3. tablazat. A Missa Ave regina caelorum Credo-szakaszanak cantus-firmus elosztasa
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A Sanctus legharmonikusabban illeszked6 szovegtalalkozasa egyértelmiien a két
oromujjongast kifejezd frazis egyidejlisége: Osanna is excelsis és Gaude glorisa. Elgondolkodtaté
ugyanakkor a Salve radix sancta beagyazodasa a Pleni... és a gloria tua kozé. A Pleni sunt caeli et
terra frazist ugyanis a kozépkorban gyakran értelmezték Sziiz Maridra mutaté kijelentésként:
ahogyan az ég és a Fold telve van az Isten dics6ségével, ugy volt ,telve” Szliz Maria méhe is a
megtestesiilt Igével.'"” Itt, ebben a konkrét esetben azonban a Pleni... és a Salve radix nem esik
egybe, e két frazis egymas utan szdlal meg kiilon-kiilon duett-szakaszban. Ennek okat pusztan csak
talalgatni lehet; a szovegérthet6ség aligha lehetett szempont, tekintettel arra, hogy a misében a
kolcsonzott cantus firmus-dallamot is az eredeti miseszoveggel énekelték; voltak ugyanakkor
vidékek, kiilonosképpen Italia, ahol szokas volt a misében is a sajat szovegével szolaltatni meg a
cantus firmust, éppenséggel tehat nem teljesen elvethet6, hogy Du Fay a Missa Ave regina caelorum
kiilfoldi megszélalasaval is szdmolt. A misében jelenlévl személyes széalak ugyanakkor e
feltevésnek ellentmondani latszanak. A gloria tua és az Ex qua mundo lux est orta frazisok viszont
mar egybeesnek, kihangsilyozva ezzel a dics6ség és a fény (mint Krisztus-szimbélum) lényegi
kapcsolatat.

Men Szélam- q
Sanctus _iira szam Cantus firmus
Sanctus, sanctus, sanctus, Dominus Deus, Sabaoth, o 4 Ave regina caelorum,
Ave domina angelorum,
Pleni sunt caeli et terra, O 2
© 2 Salve radix sancta,
gloria tua. o 4 Ex qua mundo lux est
orta.
Osanna in excelsis. 4 Gaude [virgo] gloriosa,
O Super omnes speciosa.
Benedictus, qui venit in nomine Domini. C 2
Osanna in excelsis. Vale, valde decora,
C 4  |Et pro nobis semper
Christum exora.

4. tablazat. A Missa Ave regina caelorum Sanctus-szakaszanak cantus-firmus elosztasa

A masodik Agnus Dei szakaszba — mint korabban emlitettem — Du Fay beemeli az Ave

regina caelorum III motettajanak ,,Miserere supplicanti Du Fay” frazisat, egészen pontosan annak

147 Ryschawy, Hans — Stoll, Rudolf W: ,Die Bedeutung der Zahl in Dufays Kompositionsart: Nuper rosarum flores.”
Music-Konzepte 60 (1988: April): 3-66. 44.
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hangjait, hiszen a misében a széban forgé zenei anyagnak a ,,miserere nobis” szoveget kell
hordoznia; ezzel elérkeztiink vizsgalédasunk sok szempontbol legfontosabb pontjahoz. Az
»irgalmazz nekiink” formula itt ugyanis a legszemélyesebb moédon valtozik at az ,,irgalmazz esdekld
Du Fay-nak” fohassza. Mivel a mise Agnus-a sajat szdvegével éneklendd, a kompozicio
megszolalasakor a hattérben, elfiiggony6zoétt médon jelen 1év6 személyes konyorgésrdl egyetlen
ember tud biztosan, maga Du Fay. Zenei szempontbdl az adott pillanat ugyanakkor annyira felt{ing
— nem kevésbé, mint a motetta esetében — hogy az el6zmény nélkiill és homofon ritmikaval
megszdlalo Esz-hangra (c-moll szerii teriiletre, amennyiben hasznalhatjuk a dir-moll terminol6giat
egy 15. szazadi zenemii esetében) a szakmabeliek nyilvanval6an felfigyeltek; az sem kizart, hogy a
kollégak ismerték a forrasként szolgal6é motettat, ilyen médon rdismerhettek arra.

A masodik Agnus emlitett pillanatanak van el6zménye a misében, méghozza a Gloria-
szakaszban, azon beliil — nem meglep6 médon — a Qui tollis peccata mundi mondatrésznél.
Emlékezhetiink ra, hogy itt a mise szdvege az antiféna super omnes speciosa frazisaval talalkozik,
egészen pontosan csak annak elsé két szavaval: ,,mindenek felett”. A széban forgd részlet sziinettel
elvalik az el6zményét6l és hosszi zarohanggal a folytatasatdl is, e zenei megoldas vilagosan
kommunikalja a hallgat6 felé a pillanatnyi széveg, illetve teologiai ilizenet kiemelt fontossagat. A
,miserere nobis” szavakndl mind a négy szélam egységesen, homofon mddon, semibrevisekben
mozog, valamint a ficta-k (ezuttal foként leszallitojelek) segitségével felépiil6 harmonidk is

emlékeztetnek a masodik Agnus miserere nobis pillanatara.
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Frdemes megjegyezni azt is, hogy a masodik Agnus-ban megjelend idézet haromszélamd,
hasonl6an a motetta analdég szakaszahoz, ilyen modon a masodik Agnus miserere nobis pillanata
egyike lesz a teljes mise kevés haromszélamu részletének. Tekintettel arra, hogy Du Fay elveszett
Requiemje és halotti officiuma is haromszélamu volt — minek utdna egy darabig késébbi szerzok
Requiem-jei is haromszolamuak, példanak okaért Ockeghemé — figyelembe véve tovabba azt is,
hogy ,sajat” Requiem-jérél van szd, tehat ismételten er6s személyes dimenzidkat is érintd
kompoziciéval van dolgunk, érdemes pillantast vetni arra, hogy a szerzé milyen esetekben, a mise
mely pontjain alkalmazza a haromszo6lamusagot. Ezzel 6sszefliggésben célszer(i vizsgalni a koloralt,
illetve triolas teriileteket is, ahol altaldban egy imperfektum kornyezet valtozik (vissza) révid id6re
perfektté; e két jelenség, nevezetesen a koloralds kovetkeztében létrejové perfekcié, valamint a

haromszolamusag nem ritkan egybeesnek. A kérdést leegyszeriisitve, itt arra vagyunk kivancsiak,
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hogy milyen szovegi esetekben alkalmazza a szerz6 a 3-as szam szimbolikajat mind a szélamszam,
mind a ritmika tekintetében.

A Kyrie ebbdl a szempontbdl irrelevans, hiszen egyfel6l a szovegi ismétl6dések miatt a
szolamszam valtozasa nem informativ, masfel6l a Kyrie két haromszolamu szakaszat a cantus
firmus sziineteltetése eredményezi; nem beszélve arrdl, hogy a masodik Christe és a negyedik Kyrie
kétszélamui valtozatban is énekelhet6.'*® A Gloria-ban nincsen haromszélami szakasz — leszamitva
a rovid Tu solus Altissimus részletet, ebbe inkabb ,,belel6g” az 6t megel6z6 antiféna-dallam vége —
és lényegét tekintve nincsen a Sanctus-ban sem. Az masodik Agnus imént elemzett miserere nobis
frazisan kiviil gyakorlatilag csupan a Credo-t kell vizsgalnunk ebbdl a szempontbol.

A Credo els6 terjedelmes haromszélamu szakasza az ,et ascendit in caelum, sedet ad
dexteram Patris. Et iterum venturus est cum gloria, iudicare vivos et mortuos, cuius regni non erit
finis.” szoveget hordozza. A széban forgd teriilet végén a non erit finis / nem lesz vége szavaknal
koloralast latunk, mindharom sz6lam trioldas mozgasba kezd, bizonyos d&vatossaggal azt is
mondhatnank, hogy tdncossa valik. Itt a 3-as szimbolika két szinten is, a sz6lamszam és a ritmika
sikjan is érvényesiil. Tekintettel arra, hogy a 3-as szam a Szentharomsag nyilvanval6 szimbéluman
til minden tokéletességnek a jelképe is konnyen adodik a magyarazat, miszerint a végtelen (non erit
finis) és a véges mindségi kiilonbsége hangsilyozodik ki ezen a ponton. A végtelen ugyanis
tokéletes a végeshez val6 viszonyaban; mig ,,ég és Fold elmiilnak”, az O ,orszaganak nem lesz
vége”. Hogy érthet6vé valjon a kor vilagfelfogasa érdemes felidézni a Maté-evangélium egyik
mondatat a nyolc boldogsagbdl: Beati mundo corde / Boldogok a tiszta sziviiek, ahol is a mundus, -
a, -um melléknév szotdve a vildg jelentésli mundus fonévével azonos, ezzel Osszefiiggésben a
mundus melléknév nem csak azt jelenti, hogy tiszta, hanem azt is, hogy igaz, valodi. A végtelen
,orszag” a valodi a végessel szemben, ez utobbi a valosagbol csupan téredékesen, imperfekt moédon
részesiil.

Nem szoktdk hangsilyozni a Credo szoban forgé részletével kapcsolatban, hogy Du Fay itt
rendkiviil modern, mondhatni korat megel6z6 modon Gjszerii eszkdzzel él, szofestést alkalmaz: az et
ascendit in caelum szavakra a Cantus-szélam egyenletes brevisekben lépked felfelé, és nem
kevesebb, mint szeptim tavolsagot halad, mikézben a Contratenor-sz6lam imitalja 6t. Ezzel
egyidében a Bassus terclépésekkel emelkedik egyenletes semibrevis értékekben mozogva. A
szofestés technikajanak megjelenését a szaktudomany tobbnyire Josquin személyéhez koti. Josquin
Gaude virgo, mater Christi kezdetli motettajanak Gaude Christo ascendente szakaszanal Du Fay
megoldasdhoz elgondolkodtaté mddon hasonlité dallamrajzolatot taldlunk: a Mennybemenetel

képét Josquin is egyenletes ritmusértékekkel felfelé halado hangokkal vizualizélja, itt a Tenor nagy

148 A maésodik Christe kdnonként is énekelhet6, melyet a kéziratban a Longa fugat bino, terno brevis in diapason
utasitas ad az el6addk tudtara: a késébb belép6 szélamnak egy longéaval lemaradva, vagyis a masodik longéan, illetve
harmadik brevisen — mivel a longa imperfekt — kell indulnia, sz6 szerint kergetnie (fugat) az els6 sz6lamot oktav
(vagy prim) tavolsagban. A kottaban talalunk itt egy tovabbi szolamot is két valtozatban, az els6t akkor kell
vélasztani, ha a fels§ szélamot kanonban éneklik (Concordans cum fuga), ebben az esetben az eredmény
haromszoélami, a maésikat pedig akkor, ha a felsg sz6lamot nem teszik kanonba, hanem egymagaban szoélaltatjak
meg (Concordans sine fuga), ez utobbi esetben az eredmény csupan kétszélamu. A negyedik Kyrie legals6 sz6lama
opciondlisan elhagyhat6, csak akkor éneklendd, ,,ha tetszik”, ,,si placet”.
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szextet, a Bassus pedig egy teljes oktavot halad. Josquin megoldasa az imitaci6é alkalmazasaban is
hasonlit Du Fay-éra, felmeriil tehat a kérdés, hogy ismerhette-e Josquin Du Fay miséjét. A Gaude
virgo, mater Christi datalasarél annyit lehet csupan tudni, hogy Petrucci 1505-ben megjelent
motettagylijtemény-kiadasaban mar benne van, &m minden bizonnyal ennél jéval korabban, akar
mar az 1480-as években keletkezhetett. Ha ez a datalas j6 nyomon jar, akkor konnyen lehet, hogy a
Gaude virgo, mater Christi-t a Missa Ave regina caelorum-tél alig tobb, mint egy évtized valasztja
el. Loyset Compere Omnium bonorum plena kezdetli motettajanak szovege szamos korabeli
zeneszerz6 nevét emliti, olyanokét, akik szorosabb-lazdbb kapcsolatban 4lltak a Cambrai-i
katedralissal. A motetta szovege elsoként és megkiilonboztetett tisztelettel szol Du Fay-rol, majd
tovabbi szerz6k nevének felsorolasa utdan Compére 6nmagat is a Szlizanya partfogasba ajanlja. A
felsorolt szerz6k kozott szerepel des Prez neve is, ugyan a keresztnév feltiintetése nélkiil, de nincs
okunk kételkedni abban, hogy a szerzd itt Josquin-re céloz. JAl tudjuk, hogy Josquin papi
palyafutdsanak egyik els6 alloméasa a Cambrai-i egyhazkeriilet volt, és mivel konkrét adataink
vannak arrél, hogy Tinctoris is és Ockeghem is tobbszor felkereste az id6s Du Fayt Cambrai-ban,
életszerlitlen feltételezni, hogy Josquin ilyen kozelségbdl ugyanezt ne tette volna. A fiatalabb
generacié mindent megtett, hogy az id6s mester informalis tanitvanya lehessen, e mester-tanitvanyi
viszonyt kés6bbi motettak szévegeiben tobben nyiltan vallaljak. Patrick Macey megjegyzi, hogy
Compere szoban forgé motettdjanak elhangzasi alkalma akar a Cambrai-i templom 1472-es
felszentelése is lehetett.'*® Ha ez igaz, akkor a szalak kiilondsen szerencsésen érnek 6ssze, hiszen a
feltételezések szerint a templomszentelési misén maga a Missa Ave regine caelorum is
elhangozhatott — ahogyan err6l még részletesen szé lesz. Josquin tehat nem csupan a kottat
ismerhette konnyl szerrel, hanem hallhatta is a miivet. E momentum kiterjedtebb kutatast
érdemelne, ugyanis konnyen lehet, hogy a szdvegfest6 retorikai technikak Osatyjanak tekintett
Josquin az otletadé szikrat Du Fay-t6l nyerhette. Valamennyire irodalmian ugy fogalmaztam —
tekintettel arra, hogy a figura és az dffektus Kkifejezéseket a német barokkal foglalkozé
zenetudomany szeretné fenntartani maganak — hogy az Ave Regina caelorum III motetta ,,miserere
labentis Du Fay” és ,,miserere supplicanti Du Fay” frazisain felhangzo6 varatlan és fajdalmas zenei
pillanat a zenetorténet els6 két affektusa. Ezzel 6sszhangban felvethet6 az is, hogy a Missa Ave
regina caelorum et ascendit in caelum” szakasza a zenetorténet els6 figurdja (a masodikat mar
Josquinnél talaljuk).

149 Montagna az altala felvetett két lehetséges elhangzasi alkalom, egy iinnepi szentmise a francia kiraly és a burgundi
uralkodé részvételével Cambraiban 1468. oktober 16-17-én, illetve az 1472-es templomszentelés koziil ez utobbit
tartja valdszin{ibbnek. Montagna, Gerald: ,,Caron, Hayne, Compére: A Transmission Reassessment.” Early Music
History 1987/7 (1987.) 107-157. 111. A témaval kapcsolatban 1. tovabba: Macey, Patrick, Noble, Jeremy, Dean,
Jeffrey, Reese, Gustave: ,,Josuign Des Prez.” Grove Music Online
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000014497?rskey=Y OkTp2&result=3#0mo0-9781561592630-e-0000014497-div1-
0000014497.1

62


https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000014497?rskey=Y0kTp2&result=3#omo-9781561592630-e-0000014497-div1-0000014497.1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000014497?rskey=Y0kTp2&result=3#omo-9781561592630-e-0000014497-div1-0000014497.1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000014497?rskey=Y0kTp2&result=3#omo-9781561592630-e-0000014497-div1-0000014497.1

3 ML

hr"“' W’Epatft&*f.‘ ‘ft f R"'w“\c ¢ fraa faaa i‘w"}bm [ﬂ'ip-fﬁm

S ettt N et gl

‘u;t'.z{stnbwimcfu[cbctaz’-mg-ca-:a potrie Ctheybernt 6o @J‘““ b

‘ Ql”\UJ‘LHd“alE% L‘l&; 3‘.‘"5?11 =4

mut’\mme € moztu g g e — ey s i

el . ‘! e _J
fl“:!igu i & uaue 0,‘1 Wj.l' ﬁn¢ aa

me ©f mfpm {m.\ T 'fr\muﬁrmr Qe }‘{ Fhe % ’:*wa:

g Fulis -

T ‘..

11. kép. Du Fay: Missa Ave regina caelorum — Credo. B-Br MS 5557 fol. 110V részlet. A képen jol lathaté a harom
emelkedé (anabatikus) figura az et ascendit, az et iterum venturus és a non erit finis frazisoknal; ez utébbi

koloralva (fekete hangjegyekkel).

Tovabbi két ponton jut érvényre a 3-as szimbolika a Credo-ban, nevezetesen a Qui cum
Patre et Filio simul adoratur szakasznal — itt nyilvanval6 Szentharomsag-szimbolumként —, végiil
az Et exspecto resurrectionem mortuorum mondatnal. Mikézben ez utébbi széveg az antiféna
semper (mindig, 6rokké) szavaval talalkozik — vagyis a haromszolamusag éppugy az 6rokkévalosag
szavanal jelenik meg, mint a fent vizsgalt részletben is —, feltin6, hogy a feltimadasba vetett
remény szavai milyen er6vel keriilnek kihangsulyozasra komplex szimbolikai arzenal bevetésével.
Ezen a ponton a vizsgalodo tekintet latoterébe dnkénteleniil is betiszik Du Fay siremléke, mely még
a szerz0 életében késziilt sajat utmutatasa szerint. Ezen a dombormiivén Du Fay a sirbdl kilépd
feltdmadt Krisztust szemléli:

12. kép. Du Fay siremléke. A zeneszerzo a bal alsé figura.
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A halal kozeledtével, az életut végét az ars moriendi szabalyai szerint gondosan megtervez6 ember
szamara az Udvtorténetet beteljesitd momentum, a feltdimadas adja a legnagyobb reményt. Egy
olyan alapitvanyi céllal létrehozott és megkomponalt misében, mely segitségével a szerzo
tisztitotlizbeli szenvedéseit reméli leroviditeni, és amelyet halala utan a Requiem-mise fog felvaltani
teljesen életszerli a feltimadas misztériumanak kihangsiulyozasa zenei eszkozokkel; a siremlék
bizonyitja, hogy a Megvalté6 miivének beteljesiilése és a feltdmadas feletti szemlél6dés kiilonosen
fontos volt Du Fay szamara. Az Et exspecto resurrectionem mortuorum széveg egy olyan
négyszolamu szovetben tlinik fol el6szor, ahol a lassan mozgo két als6 szélam és a valamivel
fiirgébb fels6 szolam kozott egy révid, beszurt és koloralt zenei anyag ,hadarja el” a teljes
mondatot. Ez a rendkiviil furcsa, fanfar-szerd, szinte a kiirtjel felhivasara emlékeztet6 dallamocska
16 hangot szamlal, mely a kozépkori szamszimbolikaban kozismert teremtés-jelkép. A teremtés
blinbeesés kovetkeztében megbomlott miivének helyreallitaisa a feltamadaskor valdsul meg;
mikozben van jogalapunk egy ilyen értelmezést felvetni, mindez természetesen nem lehet tobb
talalgatasnal. A szoban forgd dallamocska mindamellett igen feltin jelenség, és sziinet valasztja el
Ot az el6zményt6l és a folytatastdl is; ez — ahogy korabbi példan is lathattuk — a korabeli zenei
kiemelés leggyakrabban alkalmazott eszkoze:'*
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A széban forg6 néhany brevis hossziisagu részletet egy kétszolami szakasz koveti, majd a
resurrectionem mortuorum szavak ujbdli, ezittal lényegesen lassabb feltlinése generdlja a
haromszo6lamusagot.

Jol lathato, hogy a szerz6 rendkiviili gonddal emeli ki a szoveg teoldgiai iizenetének azokat
a részleteit, melyek minden alapitvanyi misének a legfontosabb pontjai. A votiv szertartas az alapitd
lelkének sorsa érdekében szolal meg, annak utols6 ttjat hivatott segiteni a spiritualitas, a ritus, a
szimbolum, és adott esetben a kontemplativ ima segitségével. Az alapito kodzbenjarohoz,
leggyakrabban Szliz Maridhoz konyorog, segitségét kéri a tisztitotliz gyotrelmei aldl torténd

150 Fontos megjegyezni, hogy a harom vizsgalhat6 kéziratos forras koziil — a Poznani kézirat nem tartalmazza a Credo-
t — csak a Modenaiban lathaté a szovegalairas a fenti modon. A briisszeli 5557-es kddexben a széban forgé helyen a
,Confiteor” szd van feltiintetve, mikozben lathat6, hogy ebben a kéziratban a szévegalairas csupan jelzésszert. A
B80-ban a ,Confiteor” sokkal kordbban van, a vizsgélt frazis alatt egyaltalan nincsen szoveg. Az Et unam
sanctam... kezdetli szdvegszakasz mondatainak, valamint a zenei anyag sziineteinek 6sszehangoldsaval jol
kikovetkeztethetd az egyes mondatrészek megszoélaldsi helye, és gyakorlatilag kizdrhaté — pontosabban
énekelhetetlen — minden, a Modenai szovegalairastol eltér6 megoldas.
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feloldozasért (miserere), hogy a lélek végiil eljuthasson a feltdmadasra és a szinelatasra (visio Dei,
contemplatio Dei). Ez és nem mas a votiv mise rendeltetése. A kés6 kdzépkori szerzd ugy szerkeszti
meg misekompozicidjat, hogy annak hangjai megszolalasukkor e cél érdekében lépjenek
miikddésbe.

Enrique Planchart 1972-es cikkében felvetette, hogy a Missa Ave regina caelorum a
Cambrai-i katedralis felszentelésének {innepi miséjére irédott és ekkor is hangzott el 1472. juilius 5-
én."””' Tébb mint 20 évvel késébb Rob C. Wegman terjedelmes tanulmanyt jelentetett meg a Missa
Ave regina caelorum kéziratos forrasainak elemzésér6l és az ezekkel kapcsolatos kutatasi
eredményeir6l, melyben cafolta a templomszentelési mise tedrijat.’*? Ervei kozott szerepelt annak a
ténynek a hangsuilyozasa, miszerint a Cambrai-i templomszentelésre nem Maria-iinnepen kertilt sor,
ezért a liturgiaval nem volt kompatibilis a Missa Ave regina caelorum cantus firmusa. A Cambrai-i
katedralis ugyanakkor Marianak szentelt templom, Notre Dame Sainte Marie de Cambrai, f6iinnepe
pedig a Mennybevétel, Nagyboldogasszony napja, augusztus 15. Az Ave regina caelorum antiféna
két legfontosabb liturgikus rendeltetése Nagybojt és Nagyboldogasszony, utébbi esetben a dallam
tobbnyire egy Alleluia-toldalékot is kap, ahogyan Du Fay els6 Ave regina caelorum feldolgozasanal
lathattuk. Eppen a Cambrai-i templom esetében a Missa Ave regina caelorum nagyon is
alkalmasnak tinik a szentelési mise funkcidjanak betdltésére; ez dnmagaban tehat nem céfolja,
persze nem is bizonyitja a templomszentelési elhangzas tedriajat. Wegman a fenti hipotézis ellen
hozza fel a mise Kyrie-tételének szdmos alternativ megszolaltatasi lehet6ségét is, ami szerinte
bizonyitéka annak, hogy Du Fay nem egyetlen konkrét alkalomra szanta miivét, marpedig a
templomszentelés konkrét alkalom, mely megkoveteli az elGadasi keretek pontos rogzitését.'
Wegman az els6, aki felveti a Missa Ave regina caelorum és Du Fay alapitdsanak kapcsolatat —
dacara annak, hogy a Missa Ave regina caelorum keletkezésének pontos datuma nem ismert — és aki
szerint a mise kifejezetten az alapitvanyi liturgia szdmara irédott.”* Ebben az esetben a mise
rendiviil erds személyes falhangjai azok, melyek alkalmatlanna teszik olyan kozosségi és nagy
nyilvanossagu liturgian torténd megszolaltatasra, mint amilyen a templomszentelés is.

Wegman forrasanalizisének van ugyanakkor egy egészen kiilonleges felfedezése, mely végiil
utat nyitott a mise elhangzasi koriilményeire vonatkozé leginkabb elfogadott hipotézis felé.
Wegman észrevette, hogy a briisszeli 5557-es jelli kodexben lathaté egy javitas és egy utdlag
betoldott szakasz éppen a masodik Agnus cantus firmusanak miserere supplicanti Du Fay
frazisanal. A széban forg6 javitds olyannyira felkeltette a cikk ir6janak érdekl6dését, hogy az
érintett f6liét ultraibolya-vizsgalatnak vetette ald, igy lathatéva valt a javitas el6tti eredeti allapot.
Kideriilt, hogy a briisszeli 5557-es kodexben a scriptor eredetileg kihagyta a miserere supplicanti

151 Planchart, Alejandro Enrique: ,,Guillaume Dufay's Masses: Notes and Revisions.” The Musical Quarterly 58/1
(Jan., 1972.) 1-23. 21.

152 Wegman, Rob C.: ,Miserere supplicanti Dufay: The Creation and Transmission of Guillaume Dufay's Missa Ave
regina celorum.” The Journal of Musicology 13/1 (Winter, 1995.) 18-54.

153 Lm., 46.

154 Ezzel természetesen Wegman némileg ellentmond énmaganak, az alapitvanyi mise ugyanis éppen annyira konkrét
alkalom, mint a templomszentelés. Igaz ugyan, hogy az alapitvanyi liturgia évente ismétlédik, am a
templomszentelés évforduldit is szokas volt megiinnepelni. Ez 6énmagaban tehat nem magyarazat a Kyrie egyes
szakaszainak opciondlis megszdélaltatasi modjaira.
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Du Fay mondatbdl a tulajdonnevet, a ,,Du Fay”-t hordozé hangokat és a hianyz6 zenei anyagot egy
egyszer(i kadencialis zérlattal helyettesitette.'>> Természetesen a mise elhangzasakor — kiilonosen, ha
az templomszentelésen szolalt meg — az antiféna-dallam széban forgd szakaszara nem énekelték
volna ra a miserere supplicanti Du Fay szavakat, helyette a miserere nobis miseszdveget hasznaltak
volna. Az Agnus-ba bedgyazott antifona-dallamrészlet eredeti szdvegével azonban legalabb egy
ember, maga Du Fay tisztaban volt, ilyen médon a tulajdonnév kihagyasa, majd visszavezetése igen
fajsulyos kérdéseket vet fel.

Aki a nevet kihuzta, bizonyosan Du Fay volt, masképpen fogalmazva, a szerzd valami miatt
kihuazta sajat nevét, pontosabban az eredetileg sajat nevét hordoz6 hangokat a misébdl. Miért tette?
A masodik kérdés nem kevésbé izgalmas: miért irta vissza valaki a Burgundi udvarnal — az 5557-es
jell kodex ugyanis a Burgundi udvarban késziilt — a tulajdonnevet a darabba és egyaltalan honnan
tudta, hogy az eredetileg ott volt?

A rendelkezésre all6 informaciok egybevetésével a kovetkezd magyarazat bizonyult a
legvaldsziniibbnek, egyben legéletszeriibbnek: Du Fay az 1470-es évek elején alapitvanyi mise
létrehozasara szanja el magat, tudatositva azt, hogy valdsziniileg egyik utols6, ha nem az utolsé
alapitasarél van sz6, rdadasul olyan fajsilyos alkalomrol, mely sajat lelki iidve érdekében — még
életében, de halala utan is — a leghatékonyabban képes majd miikodésbe 1épni. Az alapitvanyban
legfontosabb véddszentjét, Szliz Mariat szolitja meg, és a szertartast egy olyan Maria-ilinnepre
datalja, ami személyes élete szempontjabdl tébbszordsen is fontos: mindenek el6tt ez a datum sajat
sziiletésnapja. Megkomponalja a liturgia miséjét (Missa Ave regina caelorum) és a Requiemet is,
mely majd a Maria-misét a szerz6 haldla utan felvéltani hivatott. A mise cantus firmusanak
kivalasztasanal természetszeriileg meriil fel annak a kordbban irott motettdjanak az emléke,
melyben sajat halala Istennek tetsz6 koriilményeiért konyorog és amelyet talan mar akkor ars
moriendi motettadjanak szant. Hogy személyes érintettségét tovabb erdsitse, a motettabol nem csak a
cantus firmust hasznalja fel — ez 6nmagaban még nem is teremtene kapcsolatot a motetta és a mise
kozott — hanem egy konkrét szakaszt, méghozza a legfontosabbat és legszemélyesebbet hangrol
hangra atemeli a mise ebbdl a szempontbo6l legalkalmasabb részletébe, az Agnus Dei-be. Tovabbi
lépésként foldvasarlasokba kezd, hogy a nagyszabast — hiszen polifon misét megszolaltaté —
alapitvanyhoz sziikséges pénzalapot elGteremtse. Az tjonnan szerzett foldek ugyanakkor anyagi
értelemben nem hozzdk meg a hozzajuk flizott reményeket, a pénz nem gylilik 6ssze id6ben, a mise
nem tud megszolalni sem 1470-ben (kérdés, hogy ekkor mar készen volt-e), sem 71-ben. Nincs adat
arr6l sem, hogy az alapitvanyra komponalt mise 1472-ben mar megszolalhatott-e. A korabban
idézett bejegyzés informdal benniinket arr6l, hogy Du Fay sajat zsebbdl poétolta a hidnyzo
pénzosszeget az alapitvanyi misékkel egyébként rendesen egyiitt jar6 alamizsna osztogatashoz,
mivel pedig a széban forg6 bejegyzés az 1472-73-as financialis id6szakbdl vald, az eset nyilvan
1472 augusztusaban tortént. E tény ugyanakkor nem bizonyitja, hogy ekkor polifon mise szolalt
volna meg, az alapitvanyi liturgia gregoridan misével is celebralhatd wvolt. 1472 juliusaban

ugyanakkor sor keril a Cambrai-i templom felszentelésére, az {innepi ceremoénia méltd

155 I.m., 48-49.
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megiinnepléséhez pedig sziikség volna egy nagyszabast, impozans (polifon) misére. A Missa Ave
regina caelorum tokéletesen alkalmas e feladat betdltésére egyetlen pontja kivételével: a személyes
utalas nem valé egy kozosségi liturgia miseszovegébe. A zenei szOvetet legkevésbé karosito
valtoztatassal ennek okan kihtzasra keriil a szerzd sajat nevét hordoz6 néhany hang, helyette Du
Fay egy egyszer( kadencia beiktatasaval varrja el a megszakadt szalakat. Végiil 1473-ban és 74-ben
megszolal a Missa Ave regina caelorum Havas Boldogasszony {innepén, eredeti rendeltetésében és
eredeti alakjaban, majd 1475. augusztus 5-én — feljegyzés van rola — mar a Requiem. Az ,eredeti
alakot”, azt, amelyik a tulajdonnevet is tartalmazza minden bizonnyal megérizte legalabb egy
kézirat. A briisszeli 5557-et arrél a forradsr6l masolhattdk, amelyikben a ,templomszentelési
valtozat” volt lathato, a briisszeli scriptor nem ismerhette az eredetit, azt ugyanis bar Du Fay eleve
arra szanta, hogy majd a Burgundi uralkod6 tulajdonaba keriiljon, amig élt, ,visszatartotta”,
ahogyan ezt a végrendeletet végrehajté dokumentumbdl megtudtuk.'™ Koénnyen lehet, hogy a
Htemplomszentelési valtozatot” az a kédex &rizte meg, melyet Du Fay a Szent Istvan kapolnara
hagyott, ezt azonban bizonyitani nem tudjuk, hiszen a széban forgd kézirat elveszett. 1475
juliusaban azutan egy futar eljuttatja a mise ,,személyes eredeti” példanyat a Burgundi uralkodéhoz,
Merész Karolyhoz, aki felnyitva a kiildeményt és Osszehasonlitva az altaluk masolt 5557-tel
meglepve tapasztalja a kiilonbséget.”™” Mivel szdmara Du Fay személye rendkiviil fontos volt, a
Burgundi udvarnal 6t mar-mar csaladtagnak tekintették, az uralkodé rendelkezik, hogy az 5557-be
vezessék vissza a szerzo tulajdonnevét hordozo hangokat. A scriptor gondosan kikaparja a kadenciat

és beirja a kéziratba a hidnyzé frazist.

13. kép. Du Fay: Missa Ave regina caelorum — Agnus 2. B-Br MS 5557 fol. 120r részlet. Bekeretezve a

(vissza)javitas. Lathatéan a Bassus ,,B” betiije a korrekcio aldozata lett.

156 L. a 143. 1abjegyzetet!
157 Wegman, Miserere supplicanti Dufay, i.m., 18.
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6. Az utolso orak

,Hasonloképpen akarom és rendelem, hogy miutdn a szentségek szamomra kiszolgaltattak
és haldoklasom jelei feltlinnek, amennyiben az id6 engedi a templomi szolgék koziil nyolcan
az agyam kozelében éneklejék visszafogott hangon a Magno salutis gaudio himnuszt —
melynek fejében 40 parizsi szolidusz legyen a fizetségiik — miutan pedig a himnuszt
befejezték, az énekes fiik magiszteriikkel és két tovabbi tarsukkal pontosan ugyanilyen
maddon énekeljék el az Ave Regina caelorum motettamat — melynek fejében 30 szoliduszt

kapjanak.”"*®

Az idézett mondatok Du Fay 1474. julius 7-én kelt végrendeletébdl valok és az ars moriendi
hagyomanyanak ismerete és figyelembevétele nélkiil aligha értelmezhetok. Az el6irt két zenemi
egyiittvéve — az énekesek szama alapjan valésziniisithetd, hogy a Magno salutis gaudio himnusz
esetében is Du Fay tobbsz6lamu feldogozasarél és nem gregorian dallamrél van szé6 — mindossze
talan 10 perc hosszusagu, életszerii feltételezni tehat, hogy ,ha az id6 engedte volna”, Du Fay
haldlos 4gyanal ennél jéval tébb gregorian dallam hangzott volna el. Kénnyen lehet, hogy e
feltételezett dallamokat az ars moriendi gyakorlatat jol ismerd egyhazi énekesek szaméra
egyszeriien folosleges volt el6irni, 6k azokat a szokasoknak megfeleléen maguktol is
megszolaltattak volna. A hirtelen halal ugyanakkor nem tette lehetové, hogy e két mi az elGirt
pillanatban és funkcioban valoban elhangozzék. Masnap, a szerzd gyaszszertartasanak végén, a
Requiem utéan énekelték el 6ket mintegy kilencven helyi és szaznal is tobb mashonnan érkezett pap

jelenlétében.'®

Az Ave Regina caelorum III tehat ebben a pillanatban kétséget kizaréan ars
moriendi motettava valt, noha — ahogyan emlitettem — szerz6je minden bizonnyal mar megirasakor
igy tekintett ra.

A Magno salutis gaudio himnusz kivalasztdsa ugyanakkor kérdéseket vet fel. A
viragvasarnapi processzio dallamaként a valasztas tematikai szempontbdl érthet6nek tiinik, Jézus
jeruzsalemi bevonulasa és az eltdvozé 1élek Uj Jeruzsdlembe valé bevonuldsénak végya azonosul;
mintha az els6 valamifajta el6képe és bizonyos értelemben — legalabbis a Megvaltora varo
szenvedés és kereszthalal értelmében — feltétele is lenne az utébbinak. A lélek megdicsdiilését
ugyanakkor megel6zi a tisztitotliz szenvedése, ennek enyhitése és lerdviditése érdekében
fohaszkodik a szerz6 Sziiz Mariahoz az Ave Regina caelorum III motettaban. A Magno salutis
gaudio himnusz helyett szdmos mas dallam, illetve szoveg is valaszthaté lett volna. Miért éppen ez?
Mikézben az emberi életet egyfajta zarandoklatnak, ttnak, tton jarasnak teintették, hasonléképpen
értelmezték az élet és a halal ,kozott megtett utat” is. A kdrmenet, {innepi menet, processzio
szimbolikaja hasonlo értelmet hordoz, akarcsak Jézus jeruzsalemi bevonulasa, mely az esemény

158 ,,Item volo et ordino quod postquam ecclesiastica sacramenta michi fuerint ministra et ad agoniam tendere videbor,
si, hora pati possit, sint octo ex sociis ecclesie juxta lectum meum qui, submissa voce canent hympnum Magno
salutis gaudio, pro quo lego XL solidos P. (Parisienses), quo hympno finito pueri altaris, una cum magistro eorum
et duobus ex sociis, inibi similiter presentes decantent motetum meum de Ave Regina Celorum pro quo eis lego XXX
solidos.” Houdoy, Histoire..., i.m., 411.

159 Wright, Dufay at Cambrai: Discoveries and Revisions, i.m., 219-220.
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torténeti tényszerliségén messze tilmutaté modon volt értelmezheté a beteljesedés felé tartd
zarandoklat utolso el6tti utszakaszaként; az utolso szakasz értelemszeriien a keresztut. Az eltdvozni
késziilo 1élek az élet zarandoklatanak erre a végso, vagy egyik végso szakaszara késziil. A dallam
kivalasztasara adodik ugyanakkor egy tovabbi magyarazat is, egy olyan személyes motivacio, mely
dokumentalatlansaga és dokumentalhatatlansaga okan nem lehet tobb egyfajta gondolatjatéknal. A
Magno salutis gaudio himnusz szdvegét Nagy Szent Gergely papanak tulajdonitottak.’® Noha e
feltételezés tudomanyosan nem bizonyitott, a korabeli egyhazzenei hagyomany valéban a himnusz
szerzOjeként tekintett I. Gergely papara. Du Fay siremlékének feliratan a szerz6 a musicus szoval
hatdrozza meg 6nmagat, vagyis a zenészi, s6t zeneszerz6i munkara, mint élete legfébb hivatalara és
hivatasara tekint. Az alkotdi identitas tudatositasanak e példaja nem csupan azért figyelemre mélto,
mert mint ilyen, az egyik elso a zenetorténetben, hanem azért is, mert Du Fay — ahogyan szamos,
ma zeneszerzonek tekintett kollégaja — mindenek el6tt pap. Az egyhazzene el6allitasa — legyen az
egyszolamu gregorian, vagy polifon kompozici6 — a papsag magatol értet6dd feladata. E
tevékenységet az 6ndefinici6 megfogalmazasakor kiemelni, s6t a papi hivatas f6lé emelni szokatlan
és feltlinG jelenség. Du Fay, a musicus egész foldi élete soran a gregorian ének szolgalataban és
bazisan gyakorolta alkotémunkajat, annak a gregorian éneknek melyet Szent Gergely sugalmazott
szellemi termékének tekintett a kozépkori hagyomany. A gregorian ének nem e vilagi eredetének
meggy6z6dését egyszerre magyarazta és tamogatta Szent Gergely legendaja, miszerint a papanak
maga a Szentlélek diktalta a gregorian énekanyag dallamait. Ebben az esetben sem lényeges, hogy
Gergely papanak a gregorian dallamok keletkezéséhez semmi koze nincsen; mik6zben
természetesen tudjuk, hogy a mar 1étezd gregorian énekek szovegeinek 0Osszegylijtésében és a
gregorian korpusz terjesztésében végzett munkaja tulbecsiilhetetlen. Szandékozott-e az élete utolso
utjara késziil6 mester a Magno salutis gaudio himnusz kivalasztasaval élete legfontosabb
hivataldnak e zenetorténeti és liturgiatorténeti gyokerére visszaemlékezni? Ez aligha val6szindi.

A himnusz Gergely-kapcsolata teljesen mas jellegli magyarazat lehet6ségét veti fel, mely
egyfeldl csupan feltételezés, masfel6l ha be is bizonyosodna igazsaga — ami nem valészin{l — ett6l
még helyes értelmezése nem valna konnyebbé. Du Fay egyetlen, altala ismert és hozza lelki
értelemben mindvégig kozel allt f6ldi rokona, az édesanyja, Marie Du Fayt 1444. aprilis 23-an,
Szent Gergely napjan halt meg.'®" Ha komolyan felvetjiik, hogy a himnusz kivalasztasaban szerepet
jatszhatott az édesanyjara vald emlékezés, e kérdést legalabbis kell6 ovatossaggal kell kezeljiik,
ezzel ugyanis olyan személyes szalakat vonunk be a vizsgalodasunkba, melyek keresése ugyan e
tanulmany legfontosabb célkit(izése, ugyanakkor értelmezésiik szamos tévedési lehetGséget rejt
magaban. Mindenek el6tt tisztazni kell, hogy az ars moriendi hatarozottan 6va intette a haldoklét
attol, hogy haldla pillanataban a f6ldi dolgokkal, valamint élete foldi tarsaival, barataival,
rokonaival a legkisebb mértékben is foglalkozzék. A 15. szazad elején, valdsziniileg a konstanzi
zsinaton sziiletett Tractatum artis bene moriendiben ezt olvassuk: ,,Ha az ember a halalan van és a

vég mar gyorsan kozelit, ne foglalkozzon sem barataival, sem feleségével, sem gyerekeivel, sem

160 Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 196.
161 Planchart, Guillaume Du Fay, i.m., 34.
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vagyonnal, sem semmiféle viligi javakkal, csak a lelkével [...]”'** Constanza névér kordbban
emlitett beszamol6jabol valészinisitjiik, hogy a haldoklé leany anyjat kitiltottdk a kolostorbol,
nehogy a ledny figyelmét Istenr6l 6nmagara terelje.’®® Nem valdszinii, hogy Du Fay mindezt
masként gondolta volna. Amennyiben mégis feltételezni probaljuk, hogy a Gergely-himnusz
kivalasztasaban az édesanya haldlanak napja szerepet jatszhatott, valdsziniileg tévedésbe esiink, ha
ezt kizdrélag valamifajta érzelmi kot6dés kifejez6désének tartjuk. Ha egyaltalan szamolhatunk
ezzel a lehetGséggel, akkor azt csakis a véletlen fogalmat kizaré emberi alapallas, a felsébb akarat
hallatlan kovetkezetességét felismerd tudat megnyilvanulasaként értelmezhetjiik. A szellemi ember
életszemlélete, vagy inkabb élet-szemlélése, kontemplacidja felismeri a sajat életét behdl6zd
osszefiiggésrendszert, a foldi 1étnek értelmet add kristalyszerkezetet. E felismerésre valaszként
mialkotast hoz létre, és alkoto tevékenysége kozben minden szellemi energiajat az altala
megtapasztaltakhoz hasonloan komplex és koherens 6sszefiiggésrendszerek, szimbélumhal6zatok
létrehozasara forditja. Du Fay személyes véddszentje és kozbenjaréja Szliz Maria, akinek nevét
édesanyja viseli. Marie Du Fayt nem dobta el 6t magatél, hanem kolostori iskolaba adta, hogy a
gyermek — akkor még talan nem is feltételezett — tehetsége kibontakozhassék. E dontés
kovetkezménye lett Du Fay egyediilalloan hatalmas karrierje, az Isten dics6ségére ajanlott
egyhazzenei szolgalatanak hallatlanul magas min6ésége. A szellemi ember valasza e felismerésre a
véletlen lehet6ségének kizarasa és a csodalat.

Az itt leirtak természetesen csupan feltételezések, gondolatjatékok és kovetkeztetések
eredményei, ugyanakkor a korabeli szellemi ember gondolkodasardl és életgyakorlatardl arulkodo
adatok, forrasok birtokaban egyaltalan nem tlinnek alaptalannak. Egy Ave regina caelorum III
fajsulyd mi lényegét képezd személyes dimenzidit a jelen korban megérteniink azért rendkiviil
nehéz, mert komoly szellemi er6feszitések aran is csak kiizdelemmel tudunk elvonatkoztatni attél a
prekoncepciétol, hogy egy ilyen motetta miialkotds. A kontemplaciés motetta és az ars moriendi
motetta sokkal inkabb az alkotd onrealizalasa (szandékosan keriilve itt a romantika esztétikajanak
jellemzésére fenntartott dnmegvaldsitds szot). A kompozicios munka elsésorban és a végeredmény
mindennemii hivatalos funkcionalitdsat messze megel6z6en az Onmegismerés eszkdze, mely a
kontemplativ szellemiség értelmezésében a Legbens6 Isten megtalalasaval egyenértékii. Mindez
akkor is igaz, ha nyilvanvalo, hogy a kész zenemii az egyén hatdrait atlépve a kozosség felé is
kiildetéssel bir. A kozosség is egyénekbdl all, akiket a zenemii az ©Onmegismerésre és az
onrealizalasra hiv, akkor is, ha a kozosség egyes tagjai maguktol nem lépnének e kiizdelmes ttra. A
komponaléas személyes céljai ugyanakkor nagysagrendekkel fontosabbak ennél. Az a gyanu, hogy
ez utobbi kijelentés csupan feltételezés volna szerte foszlik minden olyan rejtett belsé jelenség
feltarasakor, mint amilyen a sajat név Kkitorlése is volt a Missa Ave regina caelorum
templomszentelési valtozatabol. A késo kozépkori zeneszerz6 mindenek elott az Istennek és
onmaganak komponal, valamifajta felfoghatatlan, misztikus Osszefiiggést sejtve meg e két cél
kozott.

162 Nosow, Az ének és az ars moriendi, Laczké Zsuzsa (ford.), i.m. 62.
163 Szent Agoston a Vallomdsok IX. kényvének 11. fejezetében édesanyja halala kapcsén beszél ugyanerrél.
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Az egyébként rengeteget utaz6 Du Fay 1458 utan mar nem utazik t6bbet, innentdl halalaig
Cambrai-ban tart6zkodik; hasonléan Bach-hoz, aki ugyancsak szamos ,,allomas” utan Lipcsében
tolti életének utolso két és fél évtizedét. Tudjuk, hogy Cambrai-ban nem volt hangszerhasznalat, a
tisztan vokalis egyszolamu gregorian és tobbszolamu egyhazi polifonia apolasaval és el6allitasaval
teltek Du Fay utolso évei. Ebben az idészakban veszi kezdetét Du Fay életében bizonyos dontések
sorozata, melyek vizsgalatira és a segitségiikkel megsejthetd emberi tényezdk feltardsara
vallalkozott a jelen tanulmany. Ezek a dontések egy minden elemében felépitett és tudatos
életprogram logikus folytatdsanak, bizonyos értelemben lezarasanak tlinnek. Az életgyakorlat
folyamatat 67 évesen a haldl szemlélésének irdnydba forditani megegyezik a kor szokasos
gyakorlataval, s6t ahogy megallapitottuk, Du Fay esetében a kortarsakhoz képest még viszonylag
késon is torténik. Az Ave regina caelorum III megirasa az els6 e dontések kozott, ezt koveti az
alapitvany terve, majd a nehézségek lekiizdése utan az alapitvany tet§ ala hozasa. Ujabb lancszem a
Requiem és a Missa Ave regina caelorum megkompondlasa, végiil a végrendelet és az utolsé nap
eseményei, melyen a 10 évvel kordbban megirt motetta a maga elsédleges funkci6jaban a tervek
szerint meg is szoélalt volna. A lélek tovabbi sorsa érdekében mar az itt maradottak tesznek meg
mindent, amit az eltdvozott kivant, illetve a liturgikus szabdlyrendszer eldirt. A legfontosabb
mindebben az életgyakorlat és annak kontemplativ természete. Az alkotasok jellege és minGsége is
e gyakorlat kovetkezménye, egy olyan szemléletmodé, mely az alkotémunkat és magat a létrejott
eredményt is onmagaval azonosnak, egyfajta onrealizacionak, onszemlélésnek tekinti. Du Fay
tevékeny életet élt, sziinteleniil alkotott, mikdzben ellatta a ra bizott liturgikus szolgalatot is. Noha —
mint lathattuk — a tevékeny életet mindségében alarendelték a szemlél6do életnek, a kor jelentds
teoldgusai hangsilyoztak a ,tevékeny szemlélGdés” lehetGségét is.'* A kontemplacié megvaldsulhat
a tevékenységben is, és e ponton nyilvanvalé hangsulyt kap a szemlél6d6 alkotds. Du Fay az 1463
utan meghozott személyes és alkot6i dontéseit e tevékeny szemlélédés keretein beliil hozta meg, és
ha ezek vizsgalatakor hitelesek kivanunk maradni, csakis e szempontrendszer figyelembevételével
értelmezhetjiik 6ket. Az ars moriendi is csak ugy zarhatja le hitelesen és hatékonyan az életutat, ha
abban az ars vivendi valdsul meg. A mialkotas, mint ars remekmii-volta nem ©Onmagaban,
valamifajta spontan zsenialitas elkeriilhetetlen kovetkezményeként, hanem az ars vivendi
megvalosulasa altal és kovetkeztében realizalodhat. A kés6 kozépkor szellemi embere szamara az
ars vivendi kontemplativ természetii, fiiggetleniil attél, hogy megvaldsulasa aktiv, vagy passziv
moédon torténik. Ahogyan Plétinosz tanitja: ,,igy tehat nyilvanval6va lett el6ttiink, hogy az alkotas
szemlél6dés, olyan szemlél6dés eredménye, mely megmarad szemlél6désnek, és nem cselekedett

semmi mast, hanem pusztan az altal alkotott, hogy szemlélédés.”'®

164 Tobbek kozott Jean Gerson, a kor jelentds teologusa ir errél La montaigne de contemplation c. miivében, ahol
Oonmagat, mint a Parizsi Egyetem elfoglalt és szorgalmas professzorat a tevékeny médon szemlél6dok kozé sorolja.
Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 152.

165 ‘H moinotg &pa Bewpia npiv avamépaviar €0t yop anotéAeopa Bewpiag pevovong Bempiog ok GAAo 1L pagaong,
A @ elvan Bewpla mowodong.  hitps://www.hs-augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S post03/Plotinos/
plo en38.html 3.8.3. Plétinosz: Ennedszok. 3.8. In.: Az Egyr6l, a szellemrdl és a lélekrél. Vdlogatott irdsok.
Horvéth Judit, Perczel Istvan (ford.), i.m., 67.
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A miivek kéziratos forrasainak adatai és internetes elérhetoségei:

Ave regina caelorum I

Ven 145 fol. 29v-30r Biblioteca Nazionale Marciana, Venice, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/829/#/

Trent 87 fol. 154v Museo Provinciale d'Arte, Castello del Buonconsiglio, Trent, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/807/#/
https://www.cultura.trentino.it/portal/server.pt/community/

manoscritti musicali trentini del %27400/814/sfoglia codice/22660?Codice=Tr87

Ox 213 (4) fol. 62r Bodleian Library, Oxford, United Kingdom
https://www.diamm.ac.uk/sources/716/#/
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/inquire/Discover/Search/#/?
p=c+0,t+,rsrs+0,rsps+10,fa+,s0+0x%3Asort%5Easc,scids+,pid+a4120d22-b62f-4b57-861d-
43c839¢790a0,vi+afad6535-f141-404e-a497-207530420221

Q15 fol. A 261v-262r, R 232v-233r Museo Internazionale e Biblioteca della Musica di
Bologna, Bologna, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/117/#/
http://www.bibliotecamusica.it/cmbm/viewschedatwbca.asp?path=/cmbm/images/ripro/
gaspari/ Q/Q015/

Pa 4379 111 fol. 61R (csak Tenor)

Ave regina caelorum I1
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ModB X.1.11 (Modena B) fols 59v-60r (62v-63r) Biblioteca Estense, Modena, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/146/#/
http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/mus/i-mo-beu-alfa.x.1.11.html

MuEm (Codex Sankt Emmeram) fol. 77v-78r Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen,

Germany

https://www.diamm.ac.uk/sources/213/#/

https://daten.digitale-sammlungen.de/~db/bsb00001643/images/index.html
Tr 88 fol. 327v-329 Museo Provinciale d'Arte, Castello del Buonconsiglio, Trent, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/808/#/

https://www.cultura.trentino.it/portal/server.pt/community/
manoscritti musicali trentini del %27400/814/sfoglia codice/22660?Codice=Tr88
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Ave regina caelorum IIT

» S. Pietro B.80 fol. 25v-27r Biblioteca Apostolica Vaticana, Rome, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/806/#/
https://digi.vatlib.it/view/MSS Arch.Cap.S.Pietro.B.80

Missa Ave regina caelorum

*  ModD M.1.13 No. 14 fol. 159v-176r Biblioteca Estense, Modena, Italy
https://www.diamm.ac.uk/sources/966/#/inventory
http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/mus/i-mo-beu-alfa.m.1.13.html

e Br 5557 fol. 110v-120v Bibliothéeque Royal Albert ler/Koninklijke Bibliotheek Albert I,
Brussels, Belgium
https://www.diamm.ac.uk/sources/1629/#/
https://idemdatabase.org/items/show/199

* Poznan 7022, fol. 1v-2v és 5r-8v (toredék)

* S. Pietro B.80 fol. 9v-20r Biblioteca Apostolica Vaticana, Rome, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/806/#/
https://digi.vatlib.it/view/MSS Arch.Cap.S.Pietro.B.80
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